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Prologo

O arquivo é um tema constante de conversas nos corredores dos prédios do Centro de
Comunicacdo e Expressdo, da Universidade Federal de Santa Catarina. Na maior parte das
vezes, 0s estudantes de pds-graduacdo em literatura se referem a ele como uma entidade
mitica, em frases como: “Um bom trabalho s se faz com arquivo” e “E importante deixar a
sugestionabilidade do arquivo aflorar”. Quando se soube que eu iria estudar na Universidade
de Leiden, muitos professores me aconselharam a aproveitar o arquivo da biblioteca da
quatrocentenaria universidade. Eu, com o salvo-conduto da minha ignorante condicdo de
aluno, me atrevi a perguntar a um professor o que deveria buscar no arquivo. Recebi um
sorriso bem-humorado, porém, dotado de uma leve dose de sarcasmo, e fiquei, na verdade,
sem resposta.

Depois de um ano, e de algumas incurses na biblioteca da Universidade de Leiden
atrds do arquivo, posso dizer que sou um pouco menos ignorante. Ndo que eu tenha
encontrado o arquivo, ele, nesse sentido amplo, continua sendo uma entidade mitica. Tive,
sem duvida, alguns encontros felizes, no tateamento com os livros dessa estimada biblioteca.
O arquivo gue encontrei, ou melhor o arquivo que abri, todavia, foi o arquivo do ERRO
Grupo. Pode soar contraditorio, vir até os Paises Baixos para abrir um arquivo que esteve
desde sempre tdo perto de onde eu morava, em Floriandpolis. Mas a contradicdo, creio eu, faz
parte da mitologia do trabalho com o arquivo. Feliz, por ter aberto o arquivo do ERRO Grupo
— (ue, se ainda ndo tem poeira, ja é fragmentado e possibilita encontros somente no afetivo
COrpo a corpo — espero que o leitor dessas paginas disfrute de alguma maneira da leitura desse
trabalho com arquivo. Eu, a0 mesmo tempo que aprendi que com arquivo so se trabalha com
muito animo, tive grande alegria em abrir a gaveta, Enfim um lider. Convido o leitor a
consultar uma parte desse arquivo, antes ou durante a leitura do trabalho, na seccdo VI —

Anexo.



I. APRESENTACAO

I.1. do ERRO Grupo

O ERRO Grupo é um grupo de experimentagdo artistica urbana fundado, em 13 de
margo de 2001, e sediado em Floriandpolis, Brasil. Em 12 anos de existéncia — um tempo
longo para um grupo artistico no Brasil, ainda mais para um grupo que se caracteriza por
realizar experimentacdes de rua, que ndo possibilitam receita de ingressos — 0 ERRO Grupo ja
recebeu vérios prémios® pela qualidade do seu trabalho de experimentacdo artistica. Se
destaca, especialmente, o prémio recebido através do projeto “Manutengdo do ERRO”, no
edital Programa Petrobras Cultural, que financiou a atividade do ERRO Grupo por dois anos,
entre outubro de 2010 e outubro de 2012. Além disso, 0 ERRO Grupo ja se apresentou em
mais de 60 cidades, com destaque para a apresentacao na galeria La Pefia em Austin, Texas;
no 6° Encuentro Corpoliticas en las Ameéricas, em Buenos Aires; e, no 7° Encuentro
Ciudadanias en Escena, em Bogota. Sendo os eventos de Buenos Aires e Bogota organizados
pelo Hemispheric Institute of Politics and Performance, da New York University.

Atualmente, integram o ERRO Grupo: Pedro Bennaton, Luana Raiter, Luiz Henrique
“Cudo” Martins, Sarah Ferreira e Michel Marques. Os integrantes tém formagdo em artes
cénicas, mas o ERRO foi fundado com o objetivo de romper barreiras disciplinares e:
“experimentar a arte como intervencao no cotidiano das pessoas e sua interdisciplinaridade de
conceitos e areas de linguagem.” (ERRO, 2013). Assim, desde 0 seu inicio, e até o hoje, o
grupo tem objetivo de fazer experiéncias artisticas que ndo ficam presas a géneros artisticos.
Com técnicas provenientes de géneros variados, os trabalhos do ERRO Grupo borram, cada
vez com maior acuidade, a barreira entre realidade e ficcdo por meio do que é chamado por

eles de situacdo:

O grupo, através da construcdo de situagdes, pesquisa a unido das linguagens artisticas, o
performer, a invasdo do espago publico e a diluicdo da arte no cotidiano. Nessa pratica situacional,
0 ERRO interfere nos fluxos cotidianos, na paisagem urbana e nos meios de comunicagéo,
procurando outros modos de viver e de inser¢do na cidade. Através da busca por uma linguagem
artistica fronteirica, 0 ERRO pesquisa a exploracdo do espaco urbano a partir de seus significados,
ambientes, arquiteturas, discursos e a criacdo de possiveis situagdes e relagdes entre as pessoas que
circulam pelas ruas. (ERRO, 2013)

! Se pode relevar os prémios: Prémio Funarte Artes Cénicas na Rua 2009, Prémio Elizabete Anderle de Estimulo
a Cultura 2009, Prémio Franklin Cascaes de Cultura 2008, Prémio Interferéncias Urbanas 2008, e Prémio
Myriam Muniz de Teatro Funarte/Petrobras.



O ERRO Grupo se sobressai, entdo, por realizar seus experimentos artisticos nas ruas,
em contato, tanto com as pessoas que estdo seguindo suas rotinas e sdo desautomatizadas
pelos trabalhos do grupo, quanto com a simbologia que permeia cada espaco em que 0S
trabalhos acontecem. Com relagédo especifica ao trabalho no espaco urbano, o ERRO Grupo,
ao responder, em entrevista, a pergunta: “Por que vocés gostam tanto da rua? E uma questio

afetiva ou politica?”, enfatiza seu posicionamento politico conectado com a afetividade:

Gostar ndo é muito a palavra. Vemos a rua como o Unico espaco possivel de transformacéo e/ou
ruptura com as convencdes, leis, regras, etc. Sdo as duas razdes, afetiva e politica, vemos a rua
como o local principal para as lutas de classe, para uma insercdo democratica da cultura, ja que €
frequentada por todos os tipos de pessoas, e claro, temos um fascinio especial pela fusdo arte e
vida, e na rua isso é possivel, pois ndo hd nenhuma convengdo artistica. O ERRO £ iniciado na rua
e este é 0 seu espaco. (GISLON, 2013, 2)

Num caminho de 12 anos de trabalho, a técnica de acdo na rua foi aprimorada e 0s
trabalhos foram tornando-se cada vez mais radicais e capazes de desautomatizar oS
transeuntes urbanos. A pesquisa de linguagem artistica fronteirica na rua ja deu origem a
vérios trabalhos, como: A margem, de 2001, Carga Viva, de 2002, Churrascédo, de 2003,
Berro, de 2004, Buzkashi, de 2004, Palavras Decifram, de 2006, Desvio, de 2006, e Hasard,
de 2012. Enfim um lider, o trabalho que é analisado nesta dissertacdo, foi criado em 2007, e
segue sendo apresentado até hoje.

1.2 de Enfim um lider

Enfim um lider j& foi realizado, quinze vezes, nas cidades catarinenses de: Biguacu,
Floriandpolis, Governador Celso Ramos, Lages, Palhoca e Sdo José. Além da capital do
estado do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Em Floriandpolis, foram seis apresenta¢des, no
total, das quais, trés aconteceram no calgaddo do Centro, no Senadinho, como é chamada a
esquina entre as ruas Trajano e Felipe Schmidt; duas apresentacGes foram feitas na praca
Bento Silveério, no bairro Lagoa da Concei¢do; e uma no campus da Universidade Federal de
Santa Catarina. Em Biguacu, as trés apresentacfes aconteceram na praca Nereu Ramos. Em
S&o José, foram realizadas duas apresentacGes, uma no bairro Kobrasol e outra no Centro
Histdrico. Bem como foram feitas uma apresentagdo em cada pracga central de Governador

Celso Ramos, Palhoca e Lages. Em Porto Alegre, o happening foi realizado na Esquina



Democratica, na rua da Praia. Enfim um lider teve, desde sua primeira apresentacdo, Pedro
Bennaton como diretor e Luana Raiter e Jodo Spinelli como atores. Além deles, participaram
das dez primeiras apresentacdes, como atores ou producdo, Luiz Henrique “Cudo” Martins,
Sarah Ferreira e Jalia Amaral. Nas cinco ultimas realizacGes, em diferentes configuracdes em
cada uma delas, além das pessoas ja citadas, houve participacdo, como atores ou producéo,
de: Rodrigo Oliveira, Tama Ribeiro, Michel Marques, Juarez Nunes e Thais Penteado.

Enfim um lider € um happening urbano de trés dias e tem como enredo a recepcéo a
um lider, que ndo chega, num ponto central de uma cidade. A recepcdo € divulgada
massivamente, antes e durante os trés dias de a¢do na rua, através do uso de varios tipos de
midia. A acdo na rua, durante os trés dias, é realizada por quatro ou cinco atores em interacéo
com os espectadores e 0s transeuntes da cidade. Depois da ndo chegada do lider, no dltimo
dia, é emitido um comunicado pelo ERRO Grupo, e em que se justifica a ndo chegada do lider
e se promete a chegada em outra oportunidade. As midias utilizadas para a divulgacdo da
recepcao ao lider sdo: carro de som, entrevista de radio e televisdo, site na internet especifico
para o happening com o endereco www.enfimumlider.org, chamadas no site do ERRO Grupo,

evento no facebook em que ndo fica claro que o happening é um trabalho artistico, conversa
com as pessoas na rua, placa com Enfim um lider escrito, adesivos, folders, e microfone e
caixa de som.

Durante os trés dias de acdo na rua, das seis horas da manha até as oito horas da noite,
os atores, com roupa social como figurino, realizam acdes de espera ao lider num local
determinado da cidade onde haja intenso movimento de pedestres. Essas acdes sempre
chamam atencéo para a recepcao de trés dias ao lider e para a promessa da sua chegada as 19h
do ultimo dia. As acOes realizadas pelos atores para esperar o lider sdo numerosas. Uma
decoracao do local onde o lider vai chegar € realizada, ela comeca com uma limpeza, tem
colocacdo de baldes, de tapete vermelho, de arvores de plastico e de um palco, em que o lider
poderia fazer seu discurso quando chegasse. Ademais das a¢Oes de decoracdo e do uso de
midias, sdo feitos show de masica, um discurso de recepcdo ao lider é treinado, vérias vezes, e
é proferido em versdo definitiva pouco antes do final do happening. O contato com o0s
espectadores ocorre de diferentes maneiras, vai desde conversas em tom de voz normal até
gritos e comemoracdes efusivas da chegada do lider. E importante mencionar ainda que, em
certos momentos, os atores abordam os espectadores como se eles fossem o lider esperado e
0s convidam para subir ao palco e discursar. Alguns dos espectadores aceitam subir ao palco e
proferem seus discursos da maneira e com o contetdo que quiserem. Portanto, Enfim um lider

é um trabalho contemporaneo — que comegou a ser encenado em 2007 e continua sendo


http://www.enfimumlider./

encenado até hoje, 2013 — e de dimensao temporal elastica — sdo 42 horas de atividade na rua,
além das midias que o estendem ainda mais. A contemporaneidade e a elasticidade tornam
Enfim um lider um trabalho dificil de apreender na sua totalidade.

1.3 de um happening

Enfim um lider é chamado de happening no decorrer desta dissertacdo, porque é com
esse género artistico que ele tem mais proximidade. Mesmo que, se for levada em conta
estritamente a definicdo de happening, Enfim um lider a extrapole. Como também extrapola as
defini¢cdes de performance e de intervencdo. N&o se pode perder de vista, entdo, que Enfim um
lider foi criado por um grupo de pesquisa artistica urbana que ndo esta preocupado em se
enquadrar em defini¢es de género teatral. Se pode ver na resposta dada a pergunta: “16)
Enfim um lider é uma performance ou uma intervencdo urbana? VVocés veem diferenca entre
esses conceitos? Como vocés chamam suas ag¢des?”, 0 posicionamento do ERRO Grupo

quanto a questdo do género de Enfim um lider:

Achamos que é um falso problema questionar se as nossas agdes sdo performance, intervencao
urbana ou mesmo teatro. I1sso é uma das inutilidades da academia nas quais o0 grupo rechaga. No
caso do Enfim um Lider chamamos de acontecimento. Achamos injusto em sua questdo a exclusdo
do conceito de teatro, afinal o teatro deve se desenvolver, e considerar teatro apenas o que delimita
uma convengdo, um personagem, um texto teatral e uma plateia é tragico e terrivel para algumas

pessoas que fazem e estudam teatro. (GISLON, 2013, 5)

Essa resposta do ERRO acentua, ainda mais, Enfim um lider como experimentacéo,
todavia, pela necessidade de conceituar, até mesmos o0s proprios artistas utilizam um conceito,
acontecimento. Entre happening e acontecimento, o primeiro conceito tem a vantagem de nao
se confundir com o crescente uso filos6fico do termo acontecimento e de se restringir a esfera
artistica. Assim, para embasar a nossa escolha do termo happening € feita uma consulta a
Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais, que, apesar de no seu nome mencionar somente
as artes visuais, abrange todas as artes e é notdria por seu cuidado com a arte contemporanea.
A primeira certeza que se tem, na consulta dos verbetes “interven¢dao”, “happening” e
“performance”, ¢ que esses termos sdo dificeis de definir, devido ao fato de que é uma
caracteristica, ndo so dos trabalhos do ERRO Grupo, mas da arte contemporanea, em geral,
ndo se enquadrar em fronteiras de género e utilizar procedimentos provenientes de diferentes

origens de acordo com objetivos especificos de experimentacdo. Na consulta & enciclopédia,



10

que tem Tania Rodrigues como editora, o termo intervencédo é descartado, com relagdo ao seu
emprego para o género de Enfim um lider, logo no inicio, porque ele é definido, justamente,
como indefini¢do: “A nocdo de intervencdo ¢ empregada, no campo das artes, com multiplos
sentidos, ndao havendo uma unica defini¢do para o termo”. (2013, s/p). Intervencdo urbana é
tomada nesse trabalho, entdo, ndo como um género artistico, mas como a acao de interferir na
cidade, que pode ser feita por diferentes géneros, desde a arquitetura até o grafite, passando
pela performance e pelo happening.

A comparacao entre happening e performance é mais produtiva, ainda que haja muito
em comum entre os dois géneros, pois o happening é definido como um hibrido entre artes
visuais e teatro, enquanto, a performance é definida como o mesmo hibrido, entre teatro e
artes visuais, acrescido da mdusica. Entdo, tanto o happening quanto a performance sdo
géneros hibridos, como sdo também varios outros tipos de experimentacdo artistica
desenvolvidos no pos-guerra. A performance é entendida como desenvolvimento da arte, a
partir dos anos 60, numa tentativa de “dirigir a criagdo artistica as coisas do mundo, a
natureza e a realidade urbana.” (2013, s/p). A performance se quer realidade, pois, “As
relacdes entre arte e vida cotidiana, assim como o rompimento das barreiras entre arte e nao-
arte constituem preocupacdes centrais para a performance” (2013, s/p). No rompimento da
barreira entre arte e ndo-arte, a performance se quer ndo-arte. O happening, por outro lado,
cria situacdes que parecem ser ndo-arte e, na verdade, sdo arte. Pois, “O happening é gerado
na acao e, como tal, ndo pode ser reproduzido. Seu modelo primeiro sdo as rotinas e, com
iss0, ele borra deliberadamente as fronteiras entre arte e vida.” (2013, s/p). O happening é um
evento de duracgdo temporal variavel, sem comeco meio e fim e sem convengdes artisticas, em
que: “Nao ha enredo, apenas palavras sem sentido literal, assim como ndo ha separacgdo entre
0 publico e o espetaculo. Do mesmo modo, os "atores" ndo sdo profissionais, mas pessoas
comuns.” (2013, s/p). Enfim um lider tem enredo e tem algumas palavras com sentido literal,
porém, mesmo com essa diferenca com a relacdo a definicdo de happening, o conceito de
happening é o mais apropriado para Enfim um lider por conta, especialmente, da maneira de
relacionar arte e vida — criando uma situacéo de esperado ao lider que simular ser real, mas é
ficcional. Além disso, corrobora para o uso do termo happening como género de Enfim um
lider, que o local de apresentacdo de um happening seja, segundo a enciclopédia, fora do
teatro e com possibilidades de localizagéo variadas, como a rua, galpdes, e até apartamentos.

Enfim um lider pode ser chamado de happening também porque tem ampla
participacdo dos espectadores, pois, nos dois verbetes, a enciclopédia faz a diferenciacdo entre

happening e performance a partir da participacdo do publico, participante da cena no caso do
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happening e ndo participante no caso da performance. Assim, pelos varios elementos que
aproximam Enfim um lider mais da definicdo de happening do que da definicdo de
performance e pela correlagdo com a palavra acontecimento, se usa neste trabalho a palavra
happening para designar Enfim um lider como um todo e a palavra performance para designar
as diferentes acdes que permeiam o happening. Em se tratando de um happening de um grupo
que coloca o errar no seu nome, ERRO Grupo, convém atentar ainda para a contingéncia na

etimologia de acontecimento e de happening, como mostra Flavia Cera:

o verbo “acontecer”, segundo o dicionario Houaiss, “deriva do latim *contigescere, variante de
*contingescere, incoativo de *contigere, do latim contingére ‘tocar a, em; alcangar, atingir, chegar
a; encontrar, topar; suceder; resultar de’”. Ou seja, além da dimensdo do acaso, da espontaneidade,
da contingéncia, o acontecimento também traz a dimensdo do contato e do encontro. Além disso,
encontramos na lingua inglesa to happen e happy — que derivam da mesma raiz etimoldgica, hap,
que significa contingéncia, acaso, fortuna — o que vincula o acontecimento (happening) a
felicidade (happiness). (2012, 15)

A contingéncia e 0 encontro, que aparecem no nome do grupo, ERRO, vinculadas a
felicidade, e a alegria, sdo dimensfes mostradas pela etimologia da palavra, que tornam ainda
mais confiante a decisao de, apesar da adequacéo parcial a definicdo estrita, chamar Enfim um

lider, num sentido largo, de happening.
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Il. ESTADO DA QUESTAO

I1. 1. Revisao Critica

Enfim um lider foi criado e realizado em locais sem uma tradicdo de critica teatral e,
por isso, as fontes para a escrita de uma revisao critica ndo sdo numerosas. A maior parte das
realizacOes foi feita em cidades pequenas do estado de Santa Catarina e, mesmo, em
Florianopolis, que ostenta dois cursos universitarios de artes cénicas, ndo ha critica
permanente de teatro. Em 2013, o happening foi encenado em Porto Alegre, cidade com
maior tradicdo teatral, porém, ainda ndo se tem efeitos criticos dessa ultima realizacdo. Pesa
para essa falta de critica ainda a contemporaneidade do trabalho e sua elasticidade, que foram
apontadas na Apresentacdo dessa dissertacdo. Assim, se faz aqui a Revisdo Critica sobre
Enfim um lider a partir de alguns textos académicos e, dada a escassez de fontes e pela
riqueza dos apontamentos, se recorre também a textos de jornal.

Os que mais escreveram sobre Enfim um lider foram os proprios integrantes do ERRO
Grupo, especialmente, o diretor Pedro Bennaton. Dos escritos dele serdo levados em
considerac¢do: a dissertagdo, “Deslocamento e invasdo: estratégias para a construcdo de
situa¢des de intervengdo urbana.”; e o artigo, “Ocupagdo, invasdo e deslocamento no espago
urbano em intervengdes do ERRO Grupo”, este segundo assinado também por Luana Raiter e
publicado em livro no ano de 2009. O artigo “Procedimentos estratégicos operados pelo
ERRO Grupo nas inteven¢des urbanas Desvio e Enfim um Lider”, do mesmo autor, publicado,
em 2008, no nimero 11 da Revista Urdimento foi consultado, mas ndo sera citado porque nao
difere substancialmente do artigo publico no livro. Os textos mencionados acima séo longos e
estdo publicados em meios académicos, como também estd o artigo, “Arte e politica na
intervencdo Enfim um lider”, publicado pelo autor dessa dissertagdo, em 2012. Integram
também o corpus dessa revisdo critica os textos, “Atores, né?” e “Enfim, um ERRO”,
publicados por Victor da Rosa, respectivamente, em 2010 e 2011, no jornal Dirio
Catarinense. A nota de anal de simposio, “Some initiatives in pervasive games in the State of
Santa Catarina”, de Yara Guasque, foi consultado, mas apenas menciona Enfim um lider e néo
tras nenhuma contribuicao critica.

O método de exposicdo desta revisdo critica sera primeiro apresentar 0s apontamentos
encontrados nos textos de referéncia sobre a estrutura: género, enredo e roteiro; sobre os

procedimentos: cenograficos, dramatdrgicos e discursivos; bem como sobre a relagdo com o
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espectador, de Enfim um lider e, posteriormente, mostrar as correlacdes artisticas encontradas
e as interpretacGes politicas realizadas pelo autores consultados.

Sobre o género de Enfim um lider ndo h& consenso entre os autores, mas eles também
ndo fazem uma discussdo especifica quanto a essa questdo e apenas usam cada um sua
categorial general. Bennaton utiliza em seus escritos, alternadamente, os termos
acontecimento e interven¢do. Rosa, nos textos em que escreveu, chamou Enfim um lider, de
peca. Enquanto, eu utilizei também os termos performance e intervencdo urbana. Por essa
multiplicidade de géneros utilizados por diferentes autores e até mesmo pelo préprio diretor,
se pode perceber que ndo ha clareza na definicdo do género de Enfim um lider. Isso é causado
pelo uso de técnicas provenientes de diferentes géneros na criacdo de Enfim um lider, assim o
género de Enfim um lider é a mistura de géneros, ainda que aqui optemos por chama-lo de
happening. Quanto ao roteiro e ao enredo, as afirmac6es mais importantes sdo as do diretor
Pedro Bennaton. Ele afirma que Enfim um lider é uma “Intervencdo que se da ou redor de
uma Unica situacdo: a expectativa da chegada de um lider.” (2009b, 147) e que as Vvarias
acOes, mesmo que diluidas no tempo, estdo todas integradas nessa Unica situacdo dilatada.
Bennaton afirma também que o roteiro é aberto a variagdes, mas contém linhas béasicas de
acdo de organizacdo e propagacao da situacdo de espera ao lider.

No que toca os personagens e o figurino de Enfim um lider h4 duas questdes. A
primeira é sobre a ordem do lider que ndo chega. Bennaton afirma que: “Partindo do
pressuposto situacionista de que o imaginario de uns pode se tornar real para outros, Enfim um
Lider aborda a utdpica imagem ou ndo de um lider, virtualmente real” (2009b, 147). Em outro
momento, afirma que: “Durante Enfim um Lider coexistem a presenca atemporal do lider e a
expectativa ou sua aparicdo como representacdo, ressignificadas pelas agdes dos atores.”
(2009a, 141). E num terceiro momento, afirma que Enfim um lider: “trata de como se constroi
um discurso atualmente e de quais meios sdo necessarios para se criar e fabricar um discurso
verdadeiro em uma sociedade do espetaculo” (2009b, 148). Enquanto Victor da Rosa afirma
que, ao final de Enfim um lider, “resta o vazio de um lider desconhecido ou inexistente.
Somos jogados, entdo, na repeti¢ao infinita do fracasso de um lider” (2011, s/p). Das diversas
e contraditorias afirmagfes acima se pode retirar as perguntas: o que € o lider em Enfim um
lider? o lider € um personagem? E ainda, o lider que nunca chega é uma construgdo discursiva
ou imagética?

A segunda questdo, sobre personagem e figurino, € o estatuto dos atores como
personagens. Rosa atenta para o fato que, durante as a¢des de rua de Enfim um lider, sdo os

“atores desprovidos de personagens, sem uma linearidade dramatica, enfim, sem
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profundidade. E como se fossem invisiveis” (2011, s/p). Porém, em outro texto — em que
presta especial atencdo a entrevista dada por dois atores, Luana Raiter e Luiz Martins que
integram o elenco de Enfim um lider, ao jornalista moralista Luiz Carlos Prates, no programa
“Noticias da Tarde” transmitido ao mesmo tempo pelo radio CBN e pela televisdo TVCom —
ele tem uma opinido diferente. Rosa afirma que, nessa entrevista, os atores: “ficam em uma
espécie de entre-lugar entre atores e personagens (sdo apresentados como atores, por exemplo,
mas tem o discurso dos personagens, inclusive o figurino)” (2010, s/p) e que o proprio
entrevistador ficou confuso sobre o que diziam os atores, se falavam como atores ou como
personagens, a ponto de perguntar, como um ato falho, no final da entrevista “atores, né?”
(2010, s/p). Ora, ha a possibilidade de na entrevista os atores terem agido, como personagens,
diferentemente da maneira como agem — segundo Rosa como desprovidos de personagem —
durante a realizacao de Enfim um lider, na rua. Mas o figurino, certamente, ndo mudou. Entéo,
ha, ao menos, uma pequena contradicdo entre as duas frases de Rosa, porque se 0s atores
estavam com o figurino de Enfim um lider e tinham o discurso dos personagens, no momento
da entrevista, é porque ha personagens. De modo que, a pergunta que se retira daqui é se ha
ou ndo personagens em Enfim um lider? E, mais importante, como e porque se da essa
confuséo entre atores e personagens?

Com relacéo a cenografia de Enfim um lider, Bennaton afirma o uso de procedimentos
cenograficos que diluem a barreira entre arte e vida, por exemplo, “através de subversdes
realizadas pelo grupo de agdes de divulgagdo da chegada do lider, como pichagdes” (2009b,
151). Rosa, por sua vez, afirma que: “em qualquer espago onde o grupo atua ¢ sempre levado
em consideragdo seus restos simbolicos, sua historia, sua constitui¢do imaginaria.” (2011, s/p)
e que, Enfim um lider, ¢ um “um teatro-instalagdo” (2011, s/p).

A respeito da dramaturgia de Enfim um lider ha duas questdes, a primeira é a relacdo
entre teatro e performance. Bennaton afirma que: “Essa situagdo dilatada ao longo do tempo ¢
minimamente influenciada pela dramaturgia, conflito, cenario, narrativa e personagens, ou
seja, menos contaminada possivel por elementos teatrais.” (2009b, 147). Ele afirma também
que sdo usados, principalmente, os: “procedimentos oriundos da nog¢ao da performance, como
presentificacdo dos atores, e o distanciamento de convencdes que amarram a linguagem e seus
formalismos™ (2009b, 147). Das duas frases, se leva em consideragdo que o diretor ndo afirma
Enfim um lider totalmente como performance, mas como o0 menos teatralizado possivel. A
segunda questdo, sobre a relacdo entre realidade e ficcéo, € relacionada com a primeira sobre
teatro e performance, especialmente, se tomarmos, na citagdo abaixo, performance como

realidade e teatro como ficcdo. Pois, Bennaton afirma que, Enfim um lider: “busca ultrapassar
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totalmente a fronteira ficcional para se transformar em um acontecimento real na cidade.”
(2009b, 151). Ou seja, busca ultrapassar totalmente a barreira teatral para se tornar
performance. Tal ultrapassamento é reforcado por Rosa, especificamente quanto a divulgacdo
e publicidade de Enfim um lider, quando ele afirma que: “a dramaturgia, neste pega, consiste
na propria publicidade sobre a pega” (2010, s/p), sendo, para ele, a divulgacdo ndo “um
discurso que representa a peca, mas a propria pega.” (2010, s/p).

Sobre o discurso de Enfim um lider podemos dividir as consideracGes entre criador e
espectador critico. Bennaton, o criador, afirma que: “Todos os seus dialogos, com excegdo do
discurso de recepc¢éo ao lider, sdo criados instantaneamente de acordo com o contato com 0
publico.” (2009a, 132). Rosa, o0 espectador critico, aponta 0s procedimentos discursivos e
alguns efeitos deles. Como procedimento discursivo geral, Rosa pondera que: “o ERRO atua
onde 0 consenso esta estabelecido, opera a partir de discursos comuns na tentativa de torna-
los fragilizados.” (2011, s/p). Posteriormente, ele aponta os procedimentos discursivos
especificos, como a ambiguidade: “0 ERRO usa palavras mais ou menos diretas, de um modo
propositivo - ou ambiguas” (2011, s/p), e 0 anonimato: “Trata-se de uma diccdo forte, porém
quase anonima.” (2011, s/p). Além desses procedimentos discursivos acima, Rosa aponta o
desgaste pelo excesso: “a violéncia consiste no excesso da apropriagdo [..] a violéncia esta
neste excesso e ndo no sentido transparente do discurso.” (2011, s/p), que tem como efeito:
“construir pequenos deslocamentos na norma.” (2011, s/p). Especificamente, em situacdes de
interacdo com espectadores, Rosa vé o procedimento de neutralizacdo, pois, quando
perguntados sobre 0 que se passava em Enfim um lider, “os atores respondiam geralmente de
maneira neutra, porém atenciosa: estamos esperando o lider. Nenhuma indicacdo sobre o
lider, nenhum valor, sequer uma informagao sobre suas condigdes: apenas a espera.” (2011,
s/p). Rosa aponta, por ultimo — analisando a mesma entrevista, referenciada acima, em que
segundo ele se confunde atores e personagens — a apropriacao do discurso do outro: “Diante
de um olhar incrédulo de Prates, Luana afirma, em clara apropriacdo do discurso de auto-
ajuda - que, como se sabe, € o proprio discurso do apresentador: Os homens ndo vivem em
vao!” (2010, s/p).

Sobre o espectador de Enfim um lider ha dois pontos de discusséo, o primeiro é qual é
0 papel do espectador. Bennaton afirma que: “O publico, os fiéis, os espectadores, que
esperam e sonham com sua chegada, também ajudam a construir esse idolo atemporal.”
(2009Db, 148), e que “A populagdo é chamada a participar dos preparativos para a recepgao”
(2009b, 151). Ou seja, para o diretor, 0 espectador tem tanto a funcdo mental de criagcdo

imaginaria do lider, quanto a fungdo fisica de ajudar na recepcdo. Rosa afirma que: “Nao
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havera nenhuma pedagogia. O grupo sequer nos agride (a0 menos no sentido comum dos
clichés participativos que exigem a presenga do espectador).” (2011, s/p). Assim, para ele a
funcdo de participacdo fisica, a0 menos, ndo é obrigatdria, por isso, podemos dizer que ndo se
trata de um espectador como aquele requisitado pelo teatro da crueldade de Antonin Artaud.
A soma das afirmac6es de Bennaton com as de Rosa resulta, entdo, numa possivel, mas ndo
obrigatoria, participacdo fisica e numa necessaria participa¢do na criacdo imaginaria do que é
o lider.

O segundo ponto de discussdo, sobre o espectador, é quais sdo 0s espectadores de
Enfim um lider. Rosa afirma que, no primeiro contato com Enfim um lider, os transeuntes
passavam “querendo saber se aquilo era uma manifestacao religiosa ou politica (geralmente as
opcOes eram estas: religido ou politica - curiosamente poucos perguntavam se era teatro)”
(2011, s/p). O que denota além da condicdo mdvel dos espectadores, curiosidade, para parar e
perguntar o que acontece, fazendo a pergunta do modo como foi decodifica a primeira
impressao que esses espectadores tiveram do que se passava em Enfim um lider, isto é, como
um evento fora do ambito artistico. Eu afirmei, observando a condicdo sociolégica dos
espectadores que costumam ir ao teatro, que: “até os mendigos participam da multiddo que
conversa enquanto espera pelo lider.” (2012, 364). Além disso, Bennaton utilizou, conforme
citado acima, publico, fiéis e populacdo, para descrever os espectadores. Assim, podemos
perceber que ndo ha controle de quem sdo os espectadores e por isso ha uma evidente
heterogeneidade naqueles que acompanham Enfim um lider.

Como plano geral da revisdo critica da estrutura, dos procedimentos e da relacdo com
0 espectador de Enfim um lider, se pode afirmar que nele os géneros artisticos sdo misturados
e existem a¢des multiplas e variadas, provenientes de diferentes meios, que, entretanto, tem
sua unidade dada pela situacdo de espera ao lider. Essa situacdo de espera ao lider, mesmo
gue Unica, comporta duvidas sobre sua condicdo de ficcdo ou realidade. Nao havendo
consenso sobre a realidade ou ficcionalidade de Enfim um lider enquanto acontecimento, nem
mesmo sobre o estatuto dos atores como personagens ou nédo, a certeza é que ha um constante
jogo com os limites entre ficcdo e realidade. Se pode afirmar ainda que Enfim um lider,
operando nesse limiar, tem seus dialogos criados na interacdo com o espectador, mas opera
com procedimentos discursivos padronizados para criar o discurso junto com os espectadores
num processo de improvisagédo e, assim, fragilizar os discursos comuns. Ademais disso, 0
espectador heterogéneo do happening de rua pode escolher parar e participar,

intelectualmente ou fisicamente, ou seguir seu caminho.
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Revisados 0s apontamentos sobre o0s procedimentos estruturais, cénicos,
dramaturgicos e discursivos feitos pelos diferentes autores, além da relagdo com o espectador,
se pode atentar para as correlagdes artisticas e a interpretacdo politica de Enfim um lider.
Comecamos com as correlacdes artisticas, feitas por terceiros, que podem ser separadas das
referéncias utilizadas pelo ERRO Grupo na criacdo de Enfim um lider. O ERRO declara
como influéncias: O lider e As cadeiras de Eugene lonesco, The speakers de Heathcote
Willians, A arte da guerra de Sun Tzu, Manifestos Neoistas de Stewart Home e Esperando
Godot, de Samuel Beckett. Eu criei correlagdes artisticas para Enfim um lider também com
Esperando Godot de Samuel Beckett, além de com Experiéncia N.2, de Flavio de Carvalho,
com o teatro antropofagico do Teatro Oficina e com o teatro de Bertold Brecht. Afirmei que:
“O publico fica esperando, ao invés de Godot dentro do teatro, o lider, no meio da rua,
enquanto os atores somem. Uma atualizacdo radical das montagens teatrais de Esperando
Godot” (2012, 364). Argumentei também que h& um distanciamento critico do enredo quando
o lider ndo chega, como era proposta de Brecht, e que ha relagdo com o Teatro Oficina na
dimensdo maquinica de jogo com o publico. Além disso, também escrevi que: Enfim um lider:
“inspirada na Experiéncia N.2, atravessa 0 espaco publico fazendo experiéncias com as
massas” (2012, 372). Se deve levar em consideracao a presenca de Esperando Godot nas duas
listas de correlacOes e, dada a quantidade de outros trabalhos mencionados, a multiplicidade
de correlagdes que sdo possiveis.

A interpretacdo politica de Enfim um lider, ponto seguinte de problematizacdo, é
diferente nos textos de Bennaton e no meu. Para Bennaton, Enfim um lider tem o papel
politico de enfrentar a sociedade do espetaculo, enquanto, para mim, no texto publicado em
2012, o papel politico de Enfim um lider seria reunir as pessoas por um propdsito vazio e
mostra-las a si mesmas como multiddo. Primeiro, sdo consideradas as interpretacGes de
Bennaton em mais detalhes e depois € analisada a minha leitura. Bennaton néo diferencia — e
isso talvez nem mesmo seja possivel — sua intencdo artistica de criar um objeto que enfrente
os problemas da sociedade diagnosticada como sociedade do espetaculo, dos efeitos de
existéncia de Enfim um lider como objeto autbnomo em relacgdes as intenc¢Ges de seu criador.
Né&o se trata de cobrar essa diferenciacdo do texto do diretor, mas de assinalar essa condigdo
de mistura entre intencdo criadora e interpretagdo em seu texto. Posto isso, se pode afirmar
que a sociedade atual é dignosticada, por Bennaton, como a sociedade do espetaculo e
enfrentada através de uma situacdo comunitaria, Enfim um lider, com vias de escrachar as

ideologias contemporaneas utilizadas pela midia, politica e religido.
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O diagnostico da sociedade do espetaculo, por Bennaton, é embasado no pensamento
do situacionista francés, Guy Debord. Este ultimo, no livro A Sociedade do Espetaculo, de
1972, citado na traducdo de 1997, utiliza a seguinte definicdo: “O espetaculo ndo ¢ um
conjunto de imagens, mas uma relag¢do social entre pessoas mediada por imagens” (1997, 17).
Esta mediacdo pelas imagens é vista como problematica, por Debord, porque aliena o sujeito
da totalidade do mundo. O complemento da sociedade mediada por imagens, nessa concepgao
politica, é o sujeito passivo, como coloca Bennaton utilizando a liderangca como tema: “O
sujeito contemporaneo questiona eventuais liderancas, mas idealiza a possibilidade de um
lider, na espera de novidades, de preenchimentos para seu vazio de identidade, em uma
posi¢do passiva diante dos fatos.” (2009a, 135). Portanto, por ser vazio de identidade, o
sujeito aceita, passivamente, o que € mostrado como imagem pelas midias. Por isso, Enfim um
lider cria: “um percurso midiatico de espera para atingir diversas esferas da sociedade que
acreditam no lider oculto, o marketing.” (2009b, 147). De tal modo, na analise do diretor de
Enfim um lider, o lider da sociedade contemporanea a ser atingido é o marketing. Se o
marketing é mediacédo e ndo contetido, se pode dizer que Enfim um lider se coloca, na visdo de
Bennaton, contra a imagem como midia. Assim, quanto ao diagndstico da sociedade do
espetaculo imbricado com a analise do lider, Bennaton afirma que: “Se nada existe fora de sua
espetacularizacdo, como aponta Debord (1972), o anuncio da chegada do lider faz com que
ele exista antes mesmo de sua aparigdo.” (2009b, 148). Porém, essa existéncia do personagem
ndo pode ser uma existéncia fisica sem uma aparicao, assim, se retorna a questdo, ja colocada
acima, com relacdo a existéncia do lider como materialidade discursiva ou imagética. Além
do mais, quando se acredita, como Bennaton na citacdo acima, que nada existe fora da sua
espetacularizacdo — da sua mediacdo por imagem —, a maneira de se opor a isso é criar relacdo
imediata e isso que é proposto por ele com Enfim um lider.

O enfrentamento, da sociedade diagnosticada acima, é feito, entdo, através de uma
situacdo comunitaria. Assim, segundo Bennaton, criando uma situacdo imediata e utilizando
as armas midiaticas dessa sociedade do espetaculo que se quer combater: “Com a a¢do na rua
por um longo periodo de tempo e a utilizacdo de ferramentas de marketing que invadem nosso
cotidiano, cria-se uma dramaturgia situacional” (2009b, 148). O que é chamado de
dramaturgia situacional pode ser compreendido como: “criar um deslocamento da propagacao
de informagdo para a criacdo de uma situacdo que envolva a comunidade” (b, 152). A
comunidade envolvida numa situacdo pode estar, dessa forma, inserida na cidade,
“transformar o espa¢o urbano e discutir a superficialidade de ideologias vigentes (midiaticas,

politicas, religiosas, capitalistas e cientificas).” (2009a, 131). O espago urbano fisico &, entdo,
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visto como local privilegiado onde podem ser diretamente discutidas as superficialidades das
ideologias que acreditam em um lider, em oposicdo a esfera imagética alienada. Essa
discussdo das ideologias vigentes é feita com a finalidade de escracha-las. Bennaton afirma
isso, como postura politica geral e necessaria: “E necessério diante do vazio existencial pds-
moderno escrachar instituicfes que se aproveitam desse cenario para gerar consumo, produto
ou capital.” (2009a, 140) e com relacdo a postura especifica do ERRO, em Enfim um lider, se
pergunta: “Somos todos camplices da espera? O ERRO opta por realizar Enfim um Lider e
tentar denunciar ou entrar em conflito com essas questdes, para, a0 menos, as escrachar.”
(2009a, 136). O conceito escrachar ndo é definido, por Bennaton, recorre-se, por isso, a
defini¢do de um dicionario: “(es+crachd+ar2) gir vtd 1 Fotografar e fichar na policia. 2
Desmoralizar, desmascarar. 3 Esculachar, esculhambar.” (Weiszflog, 2012, s/p). Das trés
defini¢cdes do dicionario, a segunda, desmascarar, é correlacionada com a analise de Bennaton
sobre a sociedade do espetaculo a ser desmascarada. Interessa tomar em conta também a
terceira definicdo, esculachar e esculhambar, para que seja analisado de que forma Enfim um
lider ao escrachar, esculhamba e esculacha as instituicdes.

No meu texto, de 2012, a sociedade contemporanea foi diagnostica como operando a
partir de homogeneizacao e de hierarquizacdo através da lideranca, e Enfim um lider teve seu
papel politico analisado como reunido das pessoas no espago publico por um propoésito vazio
para mostra-las a si mesmas como multiddo heterogénea sem lider. A base tedrica para tal
analise foi o conceito de multiddo, desenvolvido por Michel Hardt e Antonio Negri, que se
opde aos conceitos de massas € de povo como grupos homogéneos, por seu carater de
heterogeneidade. Além disso, foi utilizado também o conceito de singularidades quaisquer, de
Giorgio Agamben, que sdo as singularidades sem tragos definidores. Os dois conceitos foram,
apressadamente, colocados em relacdo para complementar suas, naguele momento assim
consideradas, deficiéncias: “As singularidades quaisquer num agrupamento momentaneo em
multiddo produzem eventos de modo efémero, que tém efeitos incalculdveis, como foram os
protestos do Passe-Livre” (2012, 374). Consideramos agora tal relacdo apressada porque nao
foi avaliado, nessa passagem, o que pode agrupar as singularidades quaisquer, que se definem,
justamente, pela auséncia de tracos de identificacdo, como uma multiddo, que se define pela
sua heterogeneidade.

Os protestos por Passe Livre, que aparecem na ultima citagdo do paragrafo acima,
foram a correlacdo, como movimento politico, encontrada para Enfim um lider, a partir da
coincidéncia de locais de acontecimento, dos protestos e da realizacdo de uma das encenacdes

i ider. ifi a0, afirmei : intervencio urbana
de Enfim um lider. Especificamente sobre essa correlacéo, afirmei que: “A int ¢ b
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Enfim um lider, encenada nas mesmas ruas por onde passava a multiddo marchante, produz
efeitos semelhantes por vias de passagem diferentes.” (2012, 374). Baseada essa afirmacéo,
aléem da coincidéncia espacial, na questdo da busca do lider: “Curiosamente, a expressdo
enfim um lider é usada, também, pelo poder. Quando diante de protestos de multidGes, por
exemplo, por passe-livre, a primeira reagdo da policia é perguntar: quem ¢ o lider?” (2012,
364). Dessa forma, tanto os protestos por Passe Livre como Enfim um lider foram analisados
como um questionamento e uma busca de uma politica sem lider: “Os protestos por passe-
livre em acoplamento com a intervencdo urbana Enfim um lider mostram que ndo ha cabeca
na multiddo. Nem sob a forma de lideranca, nem sob a forma de um imperativo de unido.”
(2012, 374). Faltou nesse texto a consideragédo dos detalhes de funcionamento de cada um dos
objetos e, por isso, as afirmagdes acabam sendo gerais e tem mais relacdo com a escolha
tedrica do que com o funcionamento dos protestos e de Enfim um lider. De todo modo, as
coincidéncias encontradas — como a pergunta sobre quem é o lider feita pela policia diante de
protestos e a realizacdo da mesma pergunta por espectadores em Enfim um lider, e o fato dos
protestos por Passe Livre acontecerem nas mesmas ruas em que aconteceu Enfim um lider —
sdo importantes porque possibilitam uma leitura da arte em relagéo a politica.

A interpretacao politica de Enfim um lider depende, entdo, das escolhas tedricas que o
critico faz quanto ao conceito de sociedade e quanto ao préprio conceito de lider. Pois, as
duas interpretacGes politicas distintas — Enfim um lider como escrachamento da sociedade do
espetaculo e Enfim um lider como um deixar a ver as singularidades na multiddo — néo
podem ser consideradas uma como verdadeira e outra como falsa. Elas sdo apenas duas
maneiras diferentes de enfocar o happening que ainda ndo chegaram a produzir uma

interpretacdo politica convincente de Enfim um lider.

I1. 2. Questdo e Hipdtese

Enfim um lider joga com os espectadores entre os limites de realidade e ficgdo, o que é
mencionado de diferentes maneiras na Revisdo Critica, mesmo que usando, por vezes, outras
palavras que ndo realidade e ficcdo, mas que se remetem a elas. No primeiro ponto de
discussdo, o género, tanto uma performance quanto um happening jogam com os limites de
realidade e ficcdo, desse modo, a analise de Enfim um lider, pelos diferentes autores, como
performance o aproxima mais da realidade, e como happening, o aproxima mais da ficgéo.
Também quanto ao estatuto das pessoas que criam Enfim um lider, a questdo € realidade e

ficcdo, pois, se eles séo atores fazem parte da realidade, e se eles sdo personagens fazem parte
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da ficcdo. A cenografia, feita na rua em espaco que ndo € habitual para a arte, € colocada
como uma diluigdo da barreira arte e vida, que ndo é sendo, a barreira entre realidade e ficcao.
A discussdo sobre a dramaturgia entre teatral ou performética também toca o borramento, ou
rompimento, das fronteiras entre realidade e ficcéo.

A discussao sobre o espectador é também a discussdo entre realidade e ficcdo, pois
aqueles que estdo na rua no momento em que o happening acontece séo chamados de
espectadores ou de transeuntes. Quanto a isso, o papel de espectador é daquele que sabe que 0
que esta passando é ficcional, enquanto o transeunte esta de frente para um acontecimento que
para ele € real. O espectador também pode jogar com o happening na esfera ficcional, subir ao
palco e falar como lider numa brincadeira, ou tomar Enfim um lider como realidade e falar as
verdades que guardava para dizer ao mundo. Assim ha um jogo entre realidade e fic¢do, que é
tomado de diferentes maneiras pelos espectadores. Se pode afirmar, entdo, que o jogo entre
realidade e ficcdo se sustenta, tanto que o happening dura até o final, capta transeuntes, tém
espectadores, e resulta em participagdes, reacdes e comentarios. Além disso, mesmo que nao
esteja claro o que é realidade e o que é ficcdo nesse jogo, Enfim um lider é sempre tomado
como uma unidade.

A unidade de Enfim um lider é dada, segundo Bennaton, pela Unica situacdo de espera
a chegada do lider. Todavia, a apreensdao dos espectadores dessa situacdo é sempre parcial,
ndo ha registro de alguém, a ndo ser os integrantes do ERRO Grupo, que tenha acompanhado
as 42 horas de happening. Assim, parece haver algo mais que da unidade a situacdo, que faz
com que uma apreensdo parcial ou intermitente do happening possa ser também uma
apreensdo total. O que da essa unidade ao jogo entre realidade e ficcdo € a questdo
fundamental para entender Enfim um lider. A partir da afirmacdo de Bennaton, temos que a
unidade, em uma Unica situacdo de espera ao lider, contém espera e lider. Se pode pensar que
seja a espera que dé unidade a situacdo, mas a espera € sempre a espera de algo. Esse algo que
se espera € o lider, que ndo chega ao final, e de quem ndo é mencionado o nome, a ndo ser
como o lider, mas de quem se fala e a quem se remete durante toda a duragdo do happening.

Vale aqui retomar a discussdo sobre o lider feita na revisdo critica. Ndo ha entre os
autores consenso sobre o que seja o lider. O lider é mencionado, pelos autores, como sendo
uma imagem virtualmente real, como uma presenca atemporal que gera expectativa de
aparicdo como representacdo, como desconhecido e como inexistente. Ora, o lider ndo chega
e ndo tem existéncia fisica, mas, com certeza, ele tem uma existéncia ficcional em Enfim um
lider. Se essa existéncia ficcional é uma existéncia imagética, virtualmente real, teria de haver

uma imagem do lider, que ndo ha. N&o ha representagdo pictdrica do lider. Dessa maneira, a
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hipdtese que conduz o caminho de pesquisa na sequéncia do trabalho é que: a unidade de
Enfim um lider, no jogo entre realidade e ficcéo, se d& pelo uso elaborado do nome lider.

11.3 Teoria

O espectador emancipado

Dada a importancia do espectador na constru¢do de Enfim um lider, nos perguntamos
qual é o papel do espectador frente a arte. Para responder essa questdo, que tem vital
importancia no segmento de Analise Interpretativa, recorremos as reflexdes feitas por Jacques
Ranciére, em “O espectador emancipado”, publicado em 2008 e citado aqui na traducédo feita
em 2010. Nesse artigo, o filésofo francés refuta a critica do papel de espectador enquanto
passividade. Ranciére ndo concorda com a maneira como o espectador € visto nas tradi¢fes de
reformulacédo do teatro, que podem ser sintetizadas em duas correntes, naquela que provem do
teatro épico, de Bertold Brecht, e naquela advinda do teatro da crueldade, de Antonin Artaud.
Pois, segundo Ranciére, Brecht quer que o espectador tenha distancia suficiente para poder
criticar e ver para além do que estd posto em cena; e Artaud quer que o espectador reduza
totalmente a distancia a ponto de se tornar um participante invés de um observador. Para
Ranciére, ambas sdo posicGes assumidas a partir da critica da atividade de olhar e da
consideracdo que o papel do espectador ndao é bom. Assim, mesmo sendo o espectador
necessario para a existéncia do teatro, a tarefa do espectador é considerada como
desprivilegiada passividade frente a atividade fisica e mental dos atores em cena. A tarefa do
espectador € olhar, e olhar é considerado um sentido menor, primeiro, porque: “é considerado
0 oposto de conhecer. Olhar significa estar diante de uma aparéncia sem conhecer as
condi¢bes que produziram aquela aparéncia ou a realidade que estd por tras dela.” (2010,
108), e segundo, porque “é considerado o oposto de agir. Aquele que olha para o espetaculo
permanece imovel na sua cadeira, desprovido de qualquer poder de intervencdo. Ser um
espectador significa ser passivo.” (2010, 108). A critica do papel do espectador como alienado
da possibilidade de conhecer e de agir estd correlacionada com um desprezo da imagem
enquanto forma de conhecimento e uma negacdo da interpretacdo enquanto forma de agéo.

Guy Debord, segundo Ranciére, é um dos tedricos que contribui para o
posicionamento de negacdo da imagem como forma de conhecimento colocando a visdo como
apreensdo de uma aparéncia e a passividade enquanto falta de acdo. Num mundo saturado de
imagens como é o atual, essa postura de negacdo da imagem, enquanto criadora de

comunidade, leva a tentativa de criar uma comunidade verdadeira, fora da ldgica da imagem.
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Essa comunidade verdadeira muitas vezes ¢ idealizada no teatro: “como o corpo vivo da
comunidade em oposicdo a ilusdo da mimesis” (2010, 111). Para Ranciére, a busca da
comunidade verdadeira tem como base tedrica a critica da imagem, na forma da critica da
comunidade alienada na sociedade do espetaculo. O que do ponto de vista de Ranciére é uma
confusdo, pois, para ele, a imagem por si s6 ndo tem valéncia positiva ou negativa. Sobre a

teorizagdo do espetaculo por Debord, Ranciére se pergunta:

Qual é a esséncia do espetaculo na teoria de Guy Debord? E a externalidade. O espetaculo é o
reino da visdo. Visao significa externalidade. Agora, externalidade significa a desapropriacédo do
proprio ser de uma pessoa. “Quanto mais um homem contempla, menos ele ¢”, diz Debord. Isto
pode soar antiplatonico. E claro que a principal fonte para a critica do espetaculo ¢ a critica da
religido de Feuerbach. E o que sustenta aquela critica - a saber, a ideia romantica da verdade como
inseparabilidade. Mas esta propria ideia se mantém de acordo com o descrédito platénico quanto a
imagem mimética. A contemplagdo que Debord denuncia é a contemplagdo teatral ou mimética, a
contemplagdo do sofrimento provocado pela divisdo. “A separagdo ¢ o alfa e o dmega do
espetaculo”, escreve. Aquilo que o homem contempla neste esquema é a atividade que lhe foi
roubada; é a sua propria esséncia que lhe foi arrancada, que se tornou alheia, hostil a ele, que
consente com um mundo coletivo cuja realidade ndo é nada além da desapropriagdo mesma do
homem. (2010, 111).

Debord vé a sociedade do espetaculo enquanto uma sociedade alienada e mediada por
imagens, que, para ele, ndo sdo uma forma valida de conhecimento e de criacdo de
comunidade. Ranciére parte de um pressuposto diferente do de Debord, para ele a visdo
também é uma forma de conhecimento e ndo € passiva. Ranciére ndo hierarquiza as atividades
humanas, coloca os homens como ignorantes que abrem seus proprios caminhos entre
palavras, coisas e imagens. Para Ranciére, os individuos estdo, a priori, numa posicdo de
igualdade, ele ndo faz a divisdo entre o mestre e o ignorante, nem entre a vanguarda politizada
e a massa alienada. Ao invés de se colocar contra a imagem em si, Ranciére da espacial énfase
a distribuicdo do visivel e afirma que a emancipagdo: “comeca quando dispensamos a
oposicdo entre olhar e agir e entendemos que a distribuicdo do préprio visivel faz parte da
configuragcdo de dominagdo e sujei¢do.” (2010, 116). Assim, para Ranciére, a posi¢cdo do
espectador, sentando, parado, apenas olhando, ndo é passiva. Afinal, ele estd ativamente

interpretando e correlacionado o que é visto num:

jogo imprevisivel e irredutivel de associacOes e dissociagdes. Associar e dissociar em vez de ser 0

meio privilegiado que transmite o conhecimento ou a energia que torna as pessoas ativas - isto sim
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poderia ser o principio de uma “emancipa¢do do espectador”, o que significa a emancipagdo de
qualquer um de nés como espectador. A condicdo do espectador ndo é uma passividade que deve
ser transformada em atividade. E nossa situacio normal. Nds aprendemos e ensinamos, atuamos e
sabemos, como espectadores que ligam o que veem com o que ja viram e relataram, fizeram e
sonharam. N&o existe meio privilegiado, assim como n&o existe um ponto de partida privilegiado.
Em todos os lugares ha pontos de partida e pontos de virada a partir dos quais aprendemos coisas
novas, se dispensarmos primeiramente o pressuposto da distancia, depois, o da distribuicdo de
papéis e, em terceiro, o das fronteiras entre os territrios. NOs ndo precisamos transformar
espectadores em atores. NOs precisamos € reconhecer que cada espectador ja é um ator em sua
prépria histéria e que cada ator é, por sua vez, espectador do mesmo tipo de histéria. Nao
precisamos transformar o ignorante em instruido ou, por mera vontade de subverter coisas, fazer

do aluno ou da pessoa ignorante o mestre dos seus mestres. (2010, 118).

Assim, importa menos a posicdo em que se esta, ator ou espectador, pois, 0s dois sdo
ativos e, mais do que isso, os dois sdo criativos. Importa mais 0 jogo que se da, as
possibilidades de interpretacdo e correlagcdo que estdo postas em cena pelo ator que a cria e
pelo espectador que cria suas proprias correlacdes e interpretacdes. O espectador emancipado
encontra seu duplo no artista pesquisador que aceita o risco de criar idiomas para serem

utilizados por outros. Pois, segundo Ranciére:

O efeito do idioma ndo pode ser antecipado. Ele demanda espectadores que sdo interpretadores
ativos, que oferecem suas proprias tradugdes, que se apropriam da histdria para eles mesmos e que,
finalmente, fazem a sua propria histéria a partir daquela. Uma comunidade emancipada é, na

verdade, uma comunidade de contadores de histéria e tradutores. (2010, 122)

A comunidade emancipada, para Ranciére, ndo é a comunidade reunida na agora. Para
o filosofo francés, a comunidade emancipada é aquele que pode re-contar histdrias. Assumida
a posicdo tedrica do espectador enquanto ativo produtor de interpretacdes e tradugdes, nos

dedicamos a questao do lider.

O Lider Existente

Para descobrir, o que é um lider, comegamos com a analise de Sigmund Freud da
psicologia das massas, pois, ele busca compreender psicanaliticamente a funcéo do lider nas
sociedades humanas, para além de uma mera tipificacdo das qualidades de um lider. Isso €

importante para nosso trabalho por favorecer a analogia entre o funcionamento da realidade e
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o funcionamento ficcional de Enfim um lider. Freud analisa a relacéo entre lider e massa — em
Psicologia das massas e andlise do eu, publicado em 1921, citado na traducdo de 2011 — a
partir da constatacdo da alteracdo do comportamento do individuo quando faz parte de uma
massa. Ele destaca a alteracdo do comportamento, numa direcdo emotiva e, por vezes,

contréria ao instinto de auto-preservacgéo, afirmando que:

0 individuo no interior de uma massa experimenta, por influéncia dela, uma mudanca
frequentemente profunda de sua atividade animica. Sua afetividade € extraordinariamente
intensificada, sua capacidade intelectual claramente diminuida, ambos os processos apontando,

ndo ha davida, para um nivelamento com os outros individuos da massa (2011, 39).

Sendo esse o fendmeno visivel, Freud afirma que os tedricos que escreveram sobre a
psicologia das massas antes dele, como Gustave Le Bon e Gabriel Tarde, buscam explica-lo
atraveés de um conceito de sugestdo, ou imitacdo. A primeira contribuicdo de Freud para a
teoria da massa € rechacar conceitualmente a ligacdo dos individuos numa massa por sugestdo
e colocar a questdo sobre a unido entre individuo e massa em termos libidinais: “a massa se
mantém unida gracas a algum poder. Mas a que poder deveriamos atribuir este feito sendo a
Eros, que mantém unido tudo que hd no mundo?” (2011, 45). Assim, para Freud, ndo ¢é a
sugestdo e sim o amor o que une os individuos numa massa, pois se “o individuo abandona
sua peculiaridade na massa e permite que 0s outros o sugestionem, que ele o faz porque existe
nele uma necessidade de estar de acordo e ndo em oposicao a eles, talvez, entdo, ‘por amor a
eles’.” (2011, 45). Afirmado o caréater libidinal da ligacéo entre individuo e massa, e deixando
claro que aqui ndo fazemos distingdo entre libidinal e amoroso, podemos passar as
elaboracdes sobre as massas com lider. Freud discute as massas com lider tomando como

exemplo, especialmente, a Igreja e o exército. Ele argumenta que:

Na Igreja — podemos, com vantagem, tomar a Igreja catélica como modelo — prevalece, tal como
no Exército, por mais diferentes que sejam de resto, a mesma simulacéo (ilusdo) de que ha um
chefe supremo — na Igreja catélica, Cristo, num Exército, o general — que ama com 0 mesmo amor

todos os individuos da massa. (2011, 47).

A partir dessa constatacdo, Freud estuda o momento de dissolucdo de massas,
geralmente, na forma de péanico e constata que o amor, previamente, laco de unido dos
individuos na massa, quando da dissolucdo, ou do perigo de dissolucdo, é canalizado como

impulsos hostis contra os individuos de fora dessa massa. Isso porque: “uma religido, mesmo
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que se denomine a religido do amor, tem de ser dura e sem amor com aqueles que néao
pertencem a ela” (2011, 54-55). Porém, isso ndo é uma caracteristica da religido em si, mas da
massa, pois, se “outra ligacdo de massa toma o lugar da religiosa [...] ocorre a mesma
intolerancia com os de fora que havia na época das lutas religiosas” (2011, 54). Freud
aproxima, entao, a questao do lider da questdo do comum que une uma massa: “identificagao
através de algo afetivo importante em comum, e podemos conjecturar que esse algo em
comum esteja no tipo de ligagdo com o lider” (2011, 65). Esse comum é o lider nas massas
que Freud analisa, o exército e a Igreja. Freud, entdo, conceitua: “‘Uma massa primaria desse
tipo é uma quantidade de individuos que puseram um unico objeto no lugar de seu ideal do Eu
e, em consequéncia, identificaram-se uns com os outros em seu Eu.” (2011, 76). Essa é a
definicdo psicanalitica de uma massa com lider.

Num momento anterior do texto, porém, Freud apontou alguns caminhos de
investigacdo que ele considerava importantes, mas ndo tinha condi¢bes de desenvolver, tais
como: “Verificar se as massas com lider sdo as mais primordiais e mais completas; se nas
outras ele ndo pode ser substituido por uma ideia, uma abstragdo” (2011, 55). Ele reforcou
essa hipotese da substituicdo por uma ideia, ou abstracdo, afirmando que essa substituicdo ja
acontece em parte, pois “as massas religiosas, com seu chefe intangivel, constituem ja uma
transi¢do” (2011, 55). Além disso, ele elaborou a hipotese dessa idéia, ou abstragdo, ser um
desejo: “partilhavel por grande nimero de pessoas” (2011, 55). Sobre a relacdo entre um lider
e essa idéia, ou abstracdo, Freud considerou a possibilidade de que esse desejo partilhavel
pode permitir outros tipos de configuracdo na relagdo com as massas: “Essa abstracdo
poderia, por sua vez, encarnar-se mais ou menos perfeitamente na pessoa de um lider
secundario, digamos, e da relacdo entre ideia e lider resultariam interessantes variedades.”
(2011, 55). Além disso, Freud criou também a hipdtese da unido por 6dio, que “poderia ter
efeito unificar e provocar ligagdes afetivas semelhantes a dependéncia positiva.” (2011, 55), e
como Ultima questdo indagou sobre a necessidade do lider para a existéncia da massa. Freud
desenvolveu, entdo, a teoria das massas a ponto de conceituar a colocacgdo do lider como ideal
do eu, porém, deixou varias perguntas sobre o que, além desse lider real, poderia estar no seu
lugar como ideia ou abstracao.

De acordo com nosso interesse, de entender o lider ndo somente como pessoa real,
mas também como nome, verificamos o que Ernesto Laclau desenvolveu, na esteira de Freud,
sobre a correlacdo entre politica e linguagem. Atentando especificamente para a questdo da
lideranga, em conexdo com idéias ou abstracdes como elaborava Freud, Laclau descobre que a

questdo mais importante para compreender a politica como populismo é 0 momento da
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nomeacao de um povo. Ele cita extensamente, no final do segmento “El avance freudiano”, do
capitulo “La denigracion de las masas”, o mesmo trecho de Freud que acima citamos em
recortes, nas paginas 84-85 de La razén populista, publicado em 2005, citado na edic¢éo de
2011. De fato, Laclau desenvolve algumas das indagacGes deixadas por Freud, de acordo com
seu interesse em desvendar menos as massas e mais 0 populismo, ndo tanto o0 comportamento
individual na massa, mas o funcionamento populista da politica, ¢ nisso atenta para: “la
centralidad del lider. Como explicarla?” (2011, 128). Se Freud ja havia descartado a sugestéo
na relacdo entre individuos e lider, Laclau rejeita também a explicacdo da manipulacdo da
massa pelo lider. Pois, ele argumenta que, mesmo havendo uma intencéo subjetiva do lider,
chamar isso de manipulacdo ndo auxilia em nada a descobrir como funciona a lideranca.

No desenvolvimento de sua teoria, Laclau busca explicar estruturalmente a reunido de
demandas heterogéneas sob um idéia, ou um lider populista. A teoria de Laclau € criada para
descrever o processo politico populista e quando ele se refere a um lider, é ao lider do povo
que estd fora da ordem estatal. Sendo assim, quando Laclau menciona o lider, ndo esta
mencionando um lider burocratico, que cumpre um papel no governo do Estado, como um
presidente, um lider de bancada, ou um lider de um partido. As pessoas que cumprem um
papel de lider burocratico podem, eventualmente, serem um lider do povo que estd fora da
ordem estatal, mas ndo h& nenhum correlacdo direta entre lider burocratico e lider populista.
Laclau se pergunta, sobre a existencia do lider populista: “si no existe algo en el vinculo
equivalencial que ya prenuncia aspectos claves de la funcion liderazgo™. (2011, 128). Laclau
argumenta, entdo, que os simbolos e as identidades populares, “en tanto son una superficie de
inscripcion, no expresan pasivamente lo que estd inscripto en ella, sino que, de hecho,
constituyen lo que expresan a través del proceso mismo de su expresion”. (2011, 129). Ou
seja, ndo é um proceso de expressdo, mas de constituicdo, de criacdo, o que ele mesmo traduz,
logo abaixo, em outras palavras: “la posicion del sujeto popular no expresa simplemente una
unidad de demandas constituidas fuera y antes de si mismo, sino que es el momento decisivo
en el establecimiento de esa unidad.” (2011, 129). Esse momento de unificacdo de demandas
é importante e se d& através da nomeacgdo, que cria a cadeia equivalencial. A cadeia
equivalencial € um conjunto de demandas politicas, algumas vezes mais outras menos

heterogéneas, que se relinem debaixo de um nome. Segundo Laclau:

la Unica fuente de su articulacién coherente es la cadena como tal, y si la cadena s6lo existe en

tanto uno de sus vinculos juega un rol de condensacion de todos los otros, en ese caso la unidad de
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la formacion discursiva es transferida desde el orden conceptual (l6gica del diferencia) hacia el
orden nominal.( 2011, 129-130)

Isso acontece mais, segundo Laclau, quando hé forca suficiente do povo populista fora
da ordem governamental a ponto de questionar a propria légica institucional e “en eses casos
el nombre se convierte en el fundamento de la cosa.” (2011, 130). Convém atentar para o que
significa 0 nome ser o fundamento da coisa. Laclau desenvolve essa idéia a partir da
argumentacdo de Slajov Zizek sobre o processo de investidura radical. Para chegar a
discussdo desse processo, primeiro Laclau resenha as teorias de nomeacdo utilizadas por
Zizek, em The sublime object of ideology, publicado em 1989. A discussdo sobre nomeagéo,
feita por Laclau baseado em Zizek, compreende os descritivistas e os anti-descritivistas, pois,
essas sdo as duas maneiras, basicas, de se relacionar nome e coisa. Para mostrar 0
descritivismo € citado, por Laclau, Bertrand Russel, para quem “todo nombre tiene un
contenido dado por un conjunto de rasgos descriptivos” (2011, 131). Inclusive, anos antes,
havia sido feita uma distingdo por John Stuart Mill, “entre nombres comunes, que tienen un
contenido definible, y nombres propios, que no lo poseen”( 2011, 131), o que foi rebatido por
Russel com o argumento de “los nombres propios ‘corrientes’ — diferentes de los ‘logicos’
(las categorias deicticas) — son descripciones abreviadas” (2011, 131). Esse é apenas um breve
resumo da discussdo descritivista, porque de outro lado ha a corrente anti-descritivista, que
interessa mais a Laclau. Saul Kripke desenvolveu a teoria de que: “las palabras no se refieren
las cosas a través de compartir con ellas rasgos descriptivos, sino a través de un ‘bautismo
original’ que elimina completamente la descripcion. En este sentido los nombres serian

designadores rigidos.” (2011, 132). E importante notar que na visao anti-descritivista:

Lo mismo se aplica a los nombres comunes: el oro —para usar uno de los ejemplos de Kipke-
seguiria siendo oro aun si se probara que todas las propiedades que tradicionalmente se le
atribuyen son una ilusion. En ese caso diriamos que el oro es diferente de lo que pensabamos que

era, no que esa sustancia nos es oro. (2011, 132)

Ou seja, os descritivistas véem o nome como um atalho para um conjunto de
propriedades, enquanto os anti-descritivistas colocam o enfoque no ato de nomear como
batismo original, tanto para 0s nomes proprios quanto para 0s nomes comuns. Laclau toma o
partido anti-descritivista, porém, recupera uma questdo de Zizek sobre a coisa nomeada, sobre

o referente:



29

suponiendo que el objeto permanece igual bajo todos sus cambios descriptivos, ?qué es lo que
permanece exactamente igual, cual es la X que recibe las sucesivas atribuciones descriptivas? La
respuesta de Zizek, siguiendo a Lacan, es la siguiente: X constituye un efecto retroactivo del acto
de nombrar (2011, 133).

No questionamento do referente, o anti-descritivismo lacaniano se diferencia do anti-
descritivismo l6gico de Kripke. Pois, para Kripke “el referente —la X de Zizek- es
simplemente dado como sentado.” (2011, 133). Com um referente movel, Laclau vai além da
teoria descritivista logica, e toma, da psicanélise atraves de Zizek, o conceito de point de

capiton:

el point de capiton es més bien la palabra que, como palabra, en el nivel de significante mismo,
unifica un determinado campo, constituye su identidad: es para decirlo de alguna manera, la
palabra a la cual las ‘cosas’ mismas se refieren para reconocerse a si mismas en unidad (ZIZEK
apud LACLAU, 2011, 134)

Assim, Laclau chega ao conceito, de vital importancia para sua teoria do populismo,
de significante vazio que une, atraveés da nomeacdo, demandas heterogéneas. Pois, “la unidad
y identidad del objeto son resultado de la propia operaciéon de nominacion” (2011, 135). E
essa operacdo de nomeacdo é possivel somente se 0 nome: “no esta subordinada ni a una
descripcion ni a una designacion precedente. Con el fin de desempefiar este rol, el significante
debe volverse no sélo contingente, sino también vacio.” (2011, 135). Antes de dar por
determinada a exposi¢do sobre esse significante vazio, que une a cadeia equivalencial e que é
um nome — seja do grupo, do partido, ou do lider - € importante mostrar a ressalva, que Laclau
faz, da diferenca entre significante vazio e significante sem significado:

La nocioén de un ‘significante sin significado’ es, para comenzar, inadecuada: s6lo podria significar
‘ruido’, y como tal, estaria fuera del sistema de significacion. Sin embargo cuando hablamos de
‘significantes vacios’ queremos decir algo enteramente diferente: que existe un punto, dentro del
sistema de significacién, que es constitutivamente irrepresentable: que, en ese sentido, permanece
vacio, pero es un vacio que puede ser significado porque es un vacio dentro de la significacion.
(2011, 136).

Sendo assim, o significante vazio tem significado, ele funciona como nome. Como
nome que “una vez que se ha convertido en significante de lo que es heterogéneo y excesivo

en una sociedad particular, va a ejercer una atraccion irresistible sobre cualquier demanda
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vivida como insatisfecha” (2011, 140). Além disso, como esse nome ndo nomeia diretamente
a coisa, N0 momento em que ocorre a nomeacao, os identificados com esse nome ndo podem
controlar quais outras demandas vao ser capturados por ele, pois: “el nombre, para
desempefiar ese rol constitutivo —debe ser un significante vacio, es finalmente incapaz de
determinar qué tipo de demandas entran el cadena equivalencial.” (2011, 140). Assim, Laclau
desenvolve a teoria da nomeagdo no populismo, que serve para analise de um lider existente e,
no nosso trabalho, é usada para analisar o comportamento daqueles espectadores que
buscavam essa condicdo real no lider enunciado por Enfim um lider. Todavia, para analisar

Enfim um lider, também precisamos de uma teoria para o lider enquanto pura linguagem.

A Nomeacéo e o0 Nome Ficcional

A interrogacdo sobre os nomes na teoria linguistica apresenta mais complexidade do
que a comum diferenca entre nome comum e nome proprio, como visto com Laclau, e além
disso, sua discussdo remonta aos gregos. No capitulo “Philosophy and linguistics”, da
coletanea de artigos Potentialities, traduzida ao inglés em 1999, Giorgio Agamben faz uma
revisdo critica da teoria da nomeacdo na relacdo, por vezes conflituosa, entre filosofia e
linguistica. O texto, para além desse fragmento que interessa ao nosso trabalho, é uma reviséo
filosofica de um trabalho de linguistica, o livro Introduction a une science du langage de
Jean-Claude Milner, publicado em 1989. Nos interessa aqui enfatizar a diferenca entre o
processo de nomeacao e 0s outros processos linguisticos.

Agamben cita Milner sobre o dominio da sintaxe: “"linguistic entities" can be said to
be "of two kinds: terms and positions” (AGAMBEN apud MILNER, 1999, 66). A partir dessa
citacdo, Agamben afirma que a discussdo entre nome e proposicdo ja era feita pelos gregos,
que diferenciavam, “onoma (name or term) and logos (speech or proposition).” (1999, 66). E
mais do que isso, davam uma importancia especial ao processo de nomeacdo, segundo a
tradi¢ao iniciada com Stoa: “the event of nomination (appellatio, nominum impositio) is
conceptually and genetically distinct from actual discourse.” (1999, 66). No dominio grego, se
pode perceber ainda as posi¢des opostas de Platdo e Aristdtles quanto ao nome. Para
AvristOteles os déiticos e nomes proprios designam uma existéncia, enquanto 0s outros nomes
atribuem propriedades. Platdo, por sua vez, “uses the anaphora auto to designate the Idea,
does not allow language any possibility of directly designating pure existence without
properties” (1999, 66), ou seja, Platdo ndo vé na linguagem nenhuma possibilidade de

nomeacdo de existéncia, mas somente descri¢bes. Platdo e, radicalmente, descritivista e



31

Aristoteles enfatiza a designacdo de existéncias. De todo modo, eles ndo diferenciam os
nomes ficcionais, dos nomes reais.

N&o encontramos um trabalho que trata, especificamente, da questdo do lider dentro da
ficcdo. Todavia, o artigo de 1997, “On being a fictional character”, de Jennifer Wilkinson, faz
uma discussdo sobre a nomeacdo em escritos ficcionais, usando teoria semantica, que nos
serve para diferenciar o uso do nome em situagdes reais, como visto com Freud e Laclau, do
usos ficcionais do nome. Wilkinson utiliza como exemplo a personagem Anna Karenina, do
romance homénimo de Leon Tolstoi, e coloca o problema do nome dos seres ficcionais da

seguinte maneira:

Since to be fictional is, by definition, not to be real, when we talk about fictional characters and
events there is nothing to refer to, to name and to make truth claims about because reference,
naming and truth claims require a referent that can be named and about which truth claims can be
made. And yet since we do refer to fictional characters, name them and make what seem to be
truth claims about them [...] this language cannot be about nothing at all because in some sense

there must be an Anna Karenina although in another sense there is no Anna Karenina (1997, 318)

Depois de fazer essa primeira ressalva, quanto a diferenca entre a nomeacao de seres
reais e a nomeacao de seres ficcionais, Wilkinson afirma que, mesmo com a falta de
referencialidade dos seres ficcionais, a linguagem, na realidade e na fic¢do, parece ser usada
da mesma maneira: “the language we use in talking about fictional characters is not just
meaningful, but also seems to be meaningful in the same way as the language we use to talk
about present real people, like Mandela or historically real people like Kennedy.” (1997, 318).
Posto isso, Wilkinson afirma que um nome real tem um conjuntos infinito de propriedades
que sdo, sempre, ou verdadeiras ou falsas, o0 que é conhecido como principio de completude,
ou, como lei do intermediario excluido. Enquanto, um nome ficcional, por mais que tenha um
conjunto de propriedades verificaveis, tem outro conjunto infinito de propriedades que nao
podem ser verdadeiras ou falsas, porque nunca sao mencionadas: “The problem with fictional
characters is that there are some properties [...] which they neither have nor lack. Therefore,
since it is not the case that for every property p, fictional characters either have p or not-p,
they will have to be incomplete.” (1997, 321). E a diferenca quanto ao principio de
completude, entdo, que difere nomes reais, completos, de nomes ficcionais, incompletos.

Os nomes reais sdo completos, mas quando mencionados num relato sdo objetos néo
radicalmente incompletos. Isto, porque, num relato, nunca se menciona o total de

propriedades de um nome. Como exemplo, se pode pensar no nome real Lula. Se sabe que as
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propriedades “foi sindicalista” e “foi presidente do Brasil” sdo verdadeiras e que a
propriedade “foi secretario Geral da ONU” ¢ falsa. Ao se colocar uma nova propriedade para
Lula, como “Tinha um lengo azul no bolso no dia de sua posse como presidente”, se evidencia
gue o objeto do relato é incompleto, porque nédo se tem a resposta de imediato. De todo modo,
a verificacdo é possivel, pois, ou Lula tinha um lengo azul, ou Lula ndo tinha um lenco azul.
Assim, 0s nomes reais, quando usados em relatos, sdo objetos radicalmente incompletos,
porque: “radically incomplete objects have a gap in their list of properties because some
properties are missing; non-radically incomplete objects, however, have merely not been
scribed all the properties that they have.” (1997, 322).

Os objetos radicalmente incompletos séo os da ficcdo. Se forem mencionadas novas
propriedades desses objetos ndo se podera verificar se elas sdo verdadeira ou ndo. Pois, dada a
natureza limitada da ficcdo, mesmo que sejam escritas milhares de paginas sobre um
personagem, ndo se pode esgotar as suas propriedades de modo a tornar a verificacdo de todas
as propriedades possivel. Afirmar que Hamlet disse ser ou ndo ser “com duas moedas de ouro
no bolso” ndo é nem verdadeiro, nem falso. Essa afirmacéo é, simplesmente, ndo verificavel.
Assim, para um personagem, sempre sobram propriedades que nédo se pode verificar.

Para assegurar a ldgica das suas afirmac6es, Wilkinson argumenta que um escritor néo
pode esgotar a quantidade de propriedades de modo a tornar a verificacdo possivel, por duas
razdes. A primeira razao ¢ logica: “being the total of their properties, fictional characters
could include mutually exclusive properties” (1997, 327). Ao incluir propriedades
mutualmente excludentes os personagens estariam violando uma das condicGes para a
existéncia logica do nome. A segunda ¢é pratica: “even if one could theoretically accept a
logically inconsistent fictional character (and there are cases where authors choose to
equivocate), there are just too many properties for any author to consider them all.” (1997,
327), ou seja, 0 autor de um texto ficcional nunca consegue esgotar o numero de propriedades
porque esse nimero € ele mesmo infinito. Entdo, de maneira diferente do que com nomes
reais, os nomes ficcionais tém propriedades finitas que os tornam incompletos, pela
impossibilidade de verificagdo posterior.

Apos assinalar a diferenga entre nomes reais e ficcionais quanto a relagdo com as
propriedades, Wilkinson define os personagens ficcionais com relagdo a nomeacdo. A partir
do fato de que os personagens ficcionais, como 0s reais, tém propriedades, mas elas sdo
finitas, Wilkinson propde que: “Fictional characters, I shall argue, do not have their
properties; they are their properties.” (1997, 325). Para argumentar que Anna Karenina nao é

nada além das suas propriedades — em contraposi¢do a um ser real que pode criar novas e
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alterar antigas propriedades — Wilkinson lista as propriedades da personagem e afirma que
todas as propriedades foram dadas por Tolstoi e que, desde 0 momento da publicagdo do livro,
Anne Karenina é somente o conjunto daquelas propriedades. Wilkinson, para afirmar que ndo
ha o batismo original do personagem ficcional e sim o conjunto de propriedades, argumenta

ainda que:

although there could conceivably be another novel so entitled which also has a character Anna
Karenina but who makes different choices. So there could be a fictional character "Anna
Karenina" who, in differing in her properties from Tolstoy's Anna, is not Anna Karenina of the
Tolstoy novel. (1997, 325)

Dessa forma, segundo Wilkinson, se diferisse das propriedades dadas por Tolstoy,
mesmo que apenas em uma propriedade, como se apaixonar por um personagem invés de
outro, Anna Karenina ndo seria mais o personagem ficcional Anna Karenina. Assim, “If Anna
is essentially her properties, then her creation consisted in Tolstoy's choosing the properties
which constitute Anna and presenting her to us for our attention.” (1997, 326). Ainda €
importante ressaltar que a criagdo de um personagem, segundo Wilkinson, “is not to create
something out of nothing, but rather to delineate or to select from all the properties that are
available” (1997, 326). A criatividade de um autor ficcional ao criar um personagem
verossimilhante esta, para Wilkinson, na acurada selecdo de um conjunto de propriedades
existentes. Porém, isso ndo € tudo, interessa para nosso trabalho a ideia que a criatividade de
um autor esteja, de outro ponto de vista, precisamente nas propriedades que ele deixa de

escolher para um personagem.

O Nome, o Qualquer e a Profanacéo

Como em Enfim um lider, em certo momento, é apontado um espectador qualquer
como lider, nos interessa a reflexdo sobre o qualquer em relagdo com o nome, que faz Giorgio
Agamben faz nos fragmentos: “III-Exemplo” e “XIV-Pseudénimo” do livro publicado, em
1990 e traduzido em 1993, A comunidade que vem. Dessa vez, no entanto, ndo € a relacao
entre a filosofia e linguistica que ele busca compreender, antes, ele faz uso dos paradoxos da
linguagem para afirmar, filosoficamente, sua tese da comunidade que vem desprovida de
caracteristicas de identificacdo e povoada pelas singularidades quaisquer. No fragmento “III-

Exemplo”, Agamben faz uma correlagéo entre logica e linguagem:
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a antinomia do individual e do universal tem a sua origem na linguagem. A palavra arvore nomeia
de facto indiferentemente todas as arvores, na medida em que supde o proprio significado
universal em de cada uma das arvores inefaveis (terminus supponit significatum pro re). Ela
transforma, assim, as singularidades em membros de uma classe, cujo sentido define a propriedade
comum (1993, 15).

Para pensar dentro da nossa questdo do nome lider, podemos enunciar: a palavra lider
nomeia de fato indiferentemente todos os lideres, na medida em que supde o préprio
significado universal em vez de cada um dos lideres inefaveis. Ou seja, ao usar o nome lider
ndo se diz nada mais do que o nome lider, nome tanto do conjunto Lider, quanto dos
elementos lider. 1sso pelo fato de ser: “a defini¢do de conjunto ser simplesmente a definigdo
da significacdo linguistica. A compreensdo num todo M de cada um dos objetos distintos m
ndo é mais do que o nome” (1993, 15). Para Agamben, porém, somente a teoria dos conjuntos
ndo é suficiente para explicar o funcionamento paradoxal da linguagem, na relacdo entre

singular e universal:

Os paradoxos definem, na verdade, o lugar do ser linguistico (o-ser-dito) é um conjunto (a arvore)
que €, a0 mesmo tempo, uma singularidade (a &rvore, uma arvore, esta arvore) e a mediagdo do
sentido, expressa pelo simbolo €, ndo pode ser de nenhum modo preencher o hiato em que s6 o

artigo consegue mover-se com desenvoltura. (1993, 15).

Esse hiato é, precisamente, o ponto de suspensdo entre o singular e o universal.
Interessado, justamente, nesse ponto, Agamben afirma que o exemplo rompe com a antinomia
entre singular e universal. Pois, “Ele ¢ uma singularidade entre as outras, que esta no entanto
em vez de cada uma delas, vale por todas.” (1993, 16). Agamben argumenta que o exemplo,
ao mesmo tempo que é tratado como um caso particular real, ndo vale por todos porque
mantém seu caracter particular. Assim, o exemplo, depois exporemos também o qualquer,
deixa-se ver na sua particularidade enquanto vale pelo universal. O fildsofo, na sequéncia, se
remete ao termo grego para-deigma, que € a traducdo de exemplo e que significa: o que se
mostra ao lado. A partir dessa etimologia ele afirma que: “o lugar préprio do exemplo ¢
sempre ao lado de si préprio, no espaco vazio em que se desenrola a sua vida inqualificavel e
inesquecivel.” (1993, 16). Assim, o exemplo s6 tem lugar no vazio ao lado porque: “O ser
exemplar é o ser puramente linguistico. Exemplar é aquilo que nédo é definido por nenhuma

propriedade, excepto o ser-dito. Ndo é o ser-vermelho, mas o ser-dito-vermelho; ndo é ser-
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Jakob, mas o ser-dito-Jakob” (1993, 16). Esse ser na linguagem tem uma importancia
fundamental para Agamben, porque para que a linguagem opere nas suas aporias, € o ser dito
que pode colocar as pertengas, as significagdes, radicalmente em questdo. O que essas
consideracBes sobre o exemplo deixam ver € a propria instabilidade, ou produtividade, dos
sistemas de significacdo, de nomeacdo. O que Agamben, ao seu modo, coloca da seguinte
maneira: “Estas singularidades puras comunicam apenas no espago vazio do exemplo, sem
estarem ligadas por nenhuma propriedade comum, por nenhuma identidade. Expropriaram-se
de toda a identidade, para se apropriarem da prépria pertenca, do sinal €.” (1993, 16). O
pertencimento é fundamental para Agamben pensar a comunidade que vem com
singularidades quaisquer sem nada em comum sendo tal como sdo. Para o nosso trabalho,
interessa, mais a frente, ver o processo de deslocamento dos qualqueres para a posigéo de
lider qualquer.

No fragmento “XIV-Pseudonimo”, a discussdo parte de outro ponto para chegar na
mesma discussdo do qualquer. Nesse fragmento o que é chamado, por Agamben, de a lingua
dos escritos de Robert Walser é comentada a partir da afirmag&o inicial da dicotomia entre
lamentacdo e louvor: “Em toda a lamentacdo, o que se lamenta é a linguagem, assim como
todo o louvor é, antes de mais, louvor do nome.” (1993, 48). Um comeco de argumentacdo tdo
abrupto é logo explicado com o funcionamento, satisfatério ou ndo, do processo de
significacdo, ou nomeac¢do linguistica. Assim: “onde a natureza se sente atraicoada pela
significacdo, comecga a lamentacdo; onde o nome diz perfeitamente a coisa, a linguagem
culmina no canto de louvor, na santificagdo do nome.” (1993, 48). Segundo Agamben, a
lingua usada por Walser ignora esse paradigma e se mantém em outra variacao, aquela entre a
imprecisdo e o maneirismo, se desviando de qualquer missdo teleoldgica, se desviando da
maneira como: “no Ocidente, a linguagem foi usada constantemente como uma maquina para
fazer ser o nome de Deus e para fundar nele o seu poder referencial” (1993, 48). Para

Agamben, Walser na sua lingua faz a nomeacéo falhar:

O estatuto semantico de sua prosa coincide com o da pseudonimia ou do apelido. E como se toda a
palavra fosse precedida por um invisivel <<assim chamado>>, <<pseudo>>, <<pretenso>> [...]
como se cada termo levantasse uma objecgdo contra o seu proprio poder de denominagdo. (1993,
49)

Se pensarmos aqui, no assim chamado lider, no pseudo lider, no pretenso lider,

maneiras possiveis de chamar aquele lider de Enfim um lider, podemos antever o
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funcionamento da lingua do ERRO Grupo, que € analisada mais a frente em nosso trabalho.
Depois de fazer esse caminho pelas defini¢des linguisticas do nome, que Agamben usa para
desenvolver, filosoficamente, o conceito de qualquer, podemos voltar a etimologia desse tipo
de singularidade.

Giorgio Agamben definiu o conceito de qualquer da seguinte maneira: “quodlibet ens
ndo ¢ <<o ser, qualquer ser>>, mas <<o ser que, seja como for, ndo ¢ indiferente>>" (1993,
11). O qualquer ndo é apenas uma singularidade, ¢ uma singularidade qualquer. Essa
definicdo de qualquer vai além do paradigma entre singularidade e universal, pois: “O
Qualquer que esta aqui em causa ndo supde, na verdade, a singularidade na sua indiferenca
em relacdo a uma propriedade comum [...] mas apenas no ser tal qual ¢” (1993, 11). Néo
importam, entdo, quais sdo os atributos do qualquer, importa que o qualquer seja da maneira
como é. Para demonstrar esse qualquer, Agamben usa 0 amor, pois quem ama nao percebe
atributos, “nunca escolhe uma determinada propriedade do amado [...] mas tdao-pouco
prescinde dela em nome de algo insipidamente genérico (o0 amor universal): ele quer a coisa
com todos os seus predicados, o seu ser tal qual é. (1993, 12). E de especial interesse para a
discussao que se quer fazer neste trabalho sobre nome e lider, a pergunta: “De onde provém as
singularidades quaisquer, qual é o seu reino?” (1993, 13). Agamben responde da seguinte

forma:

As discussdes de S. Tomas sobre o limbo contém os elementos para uma resposta. Segundo o
tedlogo, a pena a que estdo sujeitas as criangas ndo batizadas, que morreram sem outra culpa que a
do pecado original, ndo pode na verdade ser uma pena aflitiva, como é a do inferno, mas
unicamente uma pena privativa, que consiste na perpétua auséncia da visdo de Deus. No entanto,
ao contrario dos condenados, os habitantes do limbo ndo experimentam nenhuma dor por auséncia:

uma vez que sao dotados da consciéncia natural e ndo da consciéncia sobrenatural (1993, 13).

A consequéncia dessa condicao limbica daqueles que permanecem sem ver Deus ndo é

tragica , mas alegre:

A pena maior — a auséncia da visdo de Deus — transforma-se assim em natural alegria:
irremediavelmente perdidos, permanecem sem dor no abandono divino. N&o é Deus que 0s
esqueceu, sdo eles que o esquecerem desde sempre, € contra 0 seu esquecimento é impotente o
esquecimento divino. Como cartas sem destinatério, estes ressuscitados ficaram sem destino. Nem
bem-aventurados como os eleitos, nem desesperados como os condenados, eles estdo cheios de

uma alegria que ndo pode chegar ao fim. (1993, 14).
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Cabe perguntar, se essa condi¢do alegre é dada somente pela auséncia da visdo de
Deus, ou se é possivel brincar com o0 nome de Deus. Ao se tomar Deus como um fechamento
de sentido, e a condigdo alegre como um abertura ao sem sentido, se pode perguntar se
seriam o0s habitantes do limbo capazes de profanar o nome de Deus, ou somente nunca
ouviram-no ser dito?

No livro, Profanagdes, publicado por Giorgio Agamben em 2005 e traduzido em
2007, se pode encontrar, a0 menos em parte, a resposta dessa pergunta. Uma das primeiras
defini¢des da profanagdo: “Puro, profano, livre dos nomes sagrados, ¢ o que ¢ restituido ao
uso comum dos homens.” (2007, 58), se conecta com o discurso sobre o nome, pois, €
colocado como aposto de profano, justamente, o que esta livre dos nomes sagrados. Ora, se
esta livre € porgue esteve preso em outro momento, porque era sagrado antes. Assim, segundo
Agamben: “A passagem do sagrado ao profano pode acontecer também por meio de um uso
(ou melhor, de um reuso) totalmente incongruente do sagrado.” (2007, 59). Nos perguntamos
0 que seria esse uso incongruente do sagrado. Uma incongruéncia € um desvio, uma
incorre¢do, uma heterodoxia. Agamben apresenta como incongruéncia o jogo que: “como
ludus, ou jogo de acdo, faz desaparecer 0 mito e conserva o rito; como jacus, ou jogo de
palavras, ele cancela o rito e deixa sobreviver o mito.” (2007, 59). A partir dessa defini¢do de
jogo como incongruéncia entre mito e rito, se pode indagar sobre a relagdo entre o mito e o
rito do lider em Enfim um lider.

E importante atentar para o fato que ndo é todo o jogo que faz profanacdo. Agamben
afirma que o sujeito contemporaneo, procura nos jogos e nas festas: “precisamente o contrario
do que ali poderia encontrar: a possibilidade de voltar a festa perdida, um retorno ao sagrado e
aos seus ritos, mesmo que fosse na forma das insossas cerimonias da nova religido
espetacular” (2007, 60). O filosofo italiano se refere ao capitalismo como religido de puro
rito, tema que desenvolve a partir de Walter Benjamin em correlagdo com a teoria da
sociedade do espetaculo de Guy Debord. Ainda no intuito de mostrar que é a profanacéo,
Agamben pondera que secularizagdo nio ¢ profanagdo, porque: “é¢ uma forma de remogao que
mantém intactas as forcas, que se restringe a deslocar de um lugar a outro.” (2007, 60),
enquanto a profanagdo implica numa “neutraliza¢do daquilo que profana. Depois de ter sido
profanado, o que estava indisponivel e separado perde a sua aura e acaba restituido ao uso.”
(2007, 61). Agamben aponta ainda para a: “forte presenca de tendéncias messidnicas que
colocaram em crise a distingdo entre o sagrado e o profano” (2007, 62). O que a primeira vista
parece ter relagdo com a invocagdo messianica de Enfim um lider, mas que, na verdade, ndo

diz respeito a esfera do jogo em que se encontra o happening. Mais importante é a
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profana¢do: “como a crianga fazia com antigos simbolos religiosos” (2007, 66), a brincadeira,
0 colocar em uso incongruente que a crianga faz com simbolos ignorando sua rede de
significacdo, ou apenas ndo se importando com ela. Pois, esse “comportamento libertado
dessa forma reproduz e ainda expressa gestualmente as formas da atividade de que se
emancipou, esvaziando-as, porém, de seu sentido e da relagdo imposta com uma finalidade”
(2007, 66). A profanacdo néo é, entdo, um desmascaramento de um ritual, porque ela mantem
0s gestos do ritual. Esses gestos ndo sdo gestos brechtianos de distanciamento critico, a
afirmacéo vale para o gesto mesmo enquanto acao, que é usado, esvaziado de sentido como
meio sem fim. Pois, “Profanar ndo significa simplesmente abolir e cancelar as separagoes,
mas aprender a fazer delas um uso novo, a brincar com elas.” (2007, 67).

A profanacdo é uma brincadeira de neutralizacdo, ndo uma anulacdo. A neutralizacao
deixa o gesto desprovido de seu significado, a anulacdo apaga o gesto. Assim, a anulacdo de
um ritual, sua virtual proibicdo, sua censura, o colocaria como sagrado em outra esfera, seria
uma maneira de re-sacralizagdo. Uma outra maneira de exercer o poder, legislando sobre o
aceito e o proibido. A profanacio é, num agenciamento distinto, puro meio: “Nada é, porém,
tdo fragil e precario como a esfera dos meios puros. Também o jogo, na nossa sociedade, tem
carater episddico” (2007, 67). Os meios puros, porém, ndo sao fixos, ndo sdo duraveis. Nao ha
a descoberta de um puro meio que continue servindo para sempre, pois: “Na sua fase extrema,
0 capitalismo ndo é sendo um gigantesco dispositivo de captura dos meios puros, ou seja, dos
comportamentos profanatorios.” (2007, 68). E uma caracteristica do capitalismo, uma religi&o
sem mito, a captura dos comportamentos profanatorios e sua inclusdo como mercadoria e
imagem. Assim, ndo é seguro nem duravel a realizacdo de uma profanacgdo, pois, naquilo que
Agamben chama de religido espetacular: “o meio puro, suspenso e exibido na esfera
midiatica, expde o proprio vazio, diz apenas o préprio nada, como se nenhum uso novo fosse
possivel, como se nenhuma outra experiéncia da palavra ainda fosse possivel.” (2007, 68).

A profanacgdo é, entdo, contextual e momentéanea, é refeita sempre de outra maneira,
quando se alteram as varidveis. Trata-se de inoperar objetivos, onde ele aparecam. A
profanacdo ¢é: “uma pratica que, embora conserve tenazmente a sua natureza de meio, se
emancipou da sua relagdo com uma finalidade, esqueceu alegremente o seu objetivo.” (2007,
67). De acordo com nosso interesse, a profanacdo é uma pratica, gestual ou verbal, que
esquece seu objetivo, o sentido daquilo que profana, alegremente. Alegre como aqueles
habitantes do limbo descritos por Santo Agostinho, que eram assim por néo ter visto Deus,

mas também por brincar com o nome dele.



I1. 4. PLANO DE ANALISE E METODOLOGIA

Tabela dos procedimentos de Enfim um lider:

enredo portadores de
discurso
Composi¢ao roteiro Ocupagao de interferéncia
personagens criadores de palco
figurino
caminhar
Atuagdo lidar com objetos
Dramaturgia discurso de recepgéio
contato comum
Contato com o contato intenso
publico
uso do acaso
Interagao
o lider buscado
Busca do lider coreografia de
encontro
subida ao palco
Procedimentos | apresentacdo Recorréncias alusées a religido,a
Discursivos dos | como realidade | Discursivas dos politica e & midia
Atores Espectadores
repeticdo do pergunta quem é o
nome lider lider
definigdo afirmagéo de um
tautoldgica ou nome do lider
anénima

utilizagéo de
meta-
enunciativas

uso de presentes
gnémicos

uso de deiticos

jogo com o lider
como nome

interagdo festiva

O corpus da Andlise Estrutural de Enfim um lider compreende: um video de 01h30
disponibilizado, privadamente, pelo ERRO Grupo, através de link no youtube; a entrevista

dos atores por Luiz Carlos Prates, disponivel, com livre acesso, no youtube; um video de 30
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minutos, fornecido pelo ERRO em dvd; o roteiro de Enfim um lider disponibilizado pelo
grupo; fotos disponiveis no site do ERRO e tiradas por terceiros; o artigo “O grande ERRO de
esperar por um lider”, de Mariana Hilgert; folder de Enfim um lider para o projeto
“Manuten¢do do ERRO”; a comunidade “Lendas urbanas da UFSC” na rede social Orkut; €,
os textos de Pedro Bennaton ja referidos. A partir desses corpus, com o objetivo de analisar o
happening Enfim um lider, do ERRO Grupo, enquanto dispositivo artistico construido na
relacdo com o espectador e com o contexto social, no horizonte do marco tedrico disposto nas
paginas anteriores, se divide a analise em duas partes: Analise Estrutural e Anélise
Interpretativa.

Na Andlise Estrutural de Enfim um lider, a partir do corpus acima, sdo apresentados a
composicdo, a ocupacdo, a dramaturgia, os procedimentos discursivos dos atores e as
recorréncias discursivas dos espectadores. A apresentacdo da composicdo contém quatro
itens: enredo, roteiro, personagens e figurino. Dentro da ocupacdo se elenca trés tipos de
dispositivos: portadores de discurso, de interferéncia e criadores de palco. A dramaturgia é
dividida em acOes de atuacéo e acOes de interagdo. As acdes de atuacdo sao de trés tipos: de
caminhar, de lidar com objetos e o discurso de recepcdo. As acdes de interacdo contem duas
subclasses. A primeira subclasse é a das acfes de contato com o publico: contatos comuns,
contatos intensos e uso do acaso. A segunda subclasse € a busca do lider: o lider buscado, a
coreografia de encontro e a subida ao palco. Os procedimentos discursivos dos atores sdo: a
apresentacdo como realidade; a repeticdo do nome lider; a definicdo tautologica ou andnima
de lider; a utilizacdo de palavras meta-enunciativas; o uso de presentes gnémicos; e o0 uso de
déiticos. As recorréncias discursivas dos espectadores sdo: as alusdes a religido, a politica e a
midia; a pergunta quem € o lider; a afirmacéo de um nome do lider; o jogo com o lider como
nome; e a interacéao festiva.

A metodologia de Andlise Estrutural é em cada estrutura e procedimento perceber as
escolhas feitas pelo ERRO Grupo dentro do rol de possibilidades de um dispositivo artistico.
E importante ressaltar que ha procedimentos que tem um padréo, que se repetem em todas as
apresentacdes de Enfim um lider, e que ha procedimentos que, dada a natureza de interacdo
com o espectador do happening, se alteram de acordo com cada interacdo, em cada
apresentacdo. Dessa maneira, tomaremos o cuidado de, além de generalizar os procedimentos,
mostrar também o que se passou, contingencialmente, quando for proveitoso se remeter as
situagdes especificas. Com relagdo ao enredo, se analisa a existéncia de final e catarse,
enquanto que com relacdo ao roteiro se analisa o ritmo do happening. A analise dos

personagens é feita com relacdo a possibilidade dos atores ndo serem considerados
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personagens, e o figurino no que ressalta em relacdo ao ambiente. Os procedimentos de
ocupagdo sdo analisados na maneira como criam uma cena € ocupam um espago. A
dramaturgia é analisada na intensidade de ac6es individuais ou em grupo, no efeito cénico das
acOes e na interacdo com o publico. Os procedimentos discursivos dos atores sdo analisados
com relacdo ao tipo e maneira como utilizam a linguagem e as ocorréncias discursivas dos
espectadores séo analisadas na sua maneira de se relacionar com o happening e na sua
tematica.

O plano de Anélise Interpretativa € o estabelecimento de uma divisdo entre a
simultaneidade de uso da légica do nome proprio e da I6gica do nome do personagem, e a
interrupcdo dessa simultaneidade, através do uso da I6gica do nome comum. Se busca ainda
correlacionar a l6gica do nome proprio com a semelhanca com as institui¢fes reais e a légica
do nome de personagem com a ficcdo. Enquanto, a légica do nome comum € interpretada
como uma resolucéo contingente do conflito entre a l6gica do nome préprio, real, e a l6gica
do nome de personagem, ficcional, numa esfera ficcional-real. Assim, se interpreta que o:
figurino; os portadores de discurso; os criadores de palco; o discurso de recepgdo; 0s
contatos comuns; 0s contatos intensos; a repeticdo do nome lider; as alusdo a politica, a
religido e a midia; a pergunta quem € o lider; e a afirmacdo do nome do lider, fazem parte da
I6gica do nome préprio. Enquanto, que: a definicdo tautolégica ou andnima de lider; a
utilizacdo de palavras meta-enunciativas; o uso de presentes gnémicos; e o jogo com o lider
como nome; sdo considerados como parte da logica do nome personagem. Por fim, como
parte da légica do nome comum, se enumera: o lider buscado; a coreografia de encontro; a
subida ao palco; e 0 uso de déiticos.

A Andlise Interpretativa, parte, entdo, dos elementos dispostos na Analise Estrutural
em correlacdo com a Teoria para interpretar Enfim um lider como um jogo com o nome.
Assim, a proposta metodoldgica da interpretacdo € perceber variaces de l6gica de nomeacgdo
que agrupem os varios procedimentos cénicos e discursivos elencados na Analise Estrutural.
Se divide os procedimentos de acordo com seu pertencimento as diferentes logicas de
nomeacdo, do nome do lider real, do nome ficcional e do nome comum. Da l6gica do nome

comum ¢ retirada a Analise Interpretativa Politica do lider qualquer.
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I11. ANALISE ESTRUTURAL E INTERPRETATIVA

I11. 1. Anélise Estrutural

da Composi¢ao

A Anélise Estrutural da Composicéo de Enfim um lider tem como itens: o enredo, 0
roteiro, os personagens e o figurino. O enredo de Enfim um lider estrutura o happening numa
Unica situacdo e o roteiro estabelece as linhas gerais das varias a¢fes que o criam. O enredo é
simples e claro: se realiza uma recepcao, por quatro ou cinco atores, a um lider que ndo chega.
Apesar disso, a data da chegada, inclusive com hora marcada, é anunciada, seguidamente, nos
trés dias de duracdo do happening. O enredo ndo tem catarse, porque ndo ha resolucao da
intriga, quem é o lider. Também ndo ha uma acdo que demarque o fim da espera e, inclusive,
0 ERRO Grupo costuma emitir notas, depois de cada apresentacdo de Enfim um lider, em que
justifica, das formas mais variadas, a ndo chegada do lider e promete a chegada do lider para o
futuro. Os trés dias de happening tém diferentes gradac6es de acbes de espera ao lider, como
esta posto, na andlise do roteiro, a seguir.

O roteiro enumera as acBes a serem realizadas nos trés dias de happening, além de
dispor as acdes anteriores e posteriores, como a propaganda de Enfim um lider, que comeca a
ser realizada uma semana antes do primeiro dia, e 0 comunicado escrito, que € divulgado nos
dias posteriores ao happening. Nos trés dias de duracdo, de Enfim um lider, as acdes sdo
realizadas das seis da manha até as oitos horas da noite. O roteiro, de 2007, a que tivemos
acesso contém 87 acdes com dia e hora marcadas para acontecer e, além disso, estabelece 36
sequéncias iniciadas por comando do diretor através de comunicacdo via radio. Essas 36
sequéncias estdo divididas em 12 por dia, em cada um dos trés dias. As acbes estdo
distribuidas da seguinte forma: 16 no primeiro dia, 24 no segundo dia, e 47 no terceiro dia. A
quantidade e também o ritmo das acOes &, entdo, progressivamente, intensificado entre o
primeiro e o terceiro dia. Enquanto no primeiro dia, a maior parte das a¢des tem duracdo de
uma hora, no segundo dia se trabalha, especialmente na tarde e noite, com a¢0es de duracéo
de meia hora, e no terceiro dia s&o realizadas muitas a¢cdes com duragdo de quinze minutos,
algumas com dez minutos, e algumas acdes chegam a ter a duracdo de apenas dois minutos,
caso das ultimas duas acdes. Também se pode notar, no roteiro, diferentes aces para os trés
dias, como € visto a seguir, 0 que somado a intensificacdo das a¢Ges caracteriza o progressiva

aumento da energia de pulsagdo do happening.
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Enfim um lider é realizado, como foi colocado acima, por quatro ou cinco atores, esta
variacdo se da de acordo com a quantidade e disponibilidade de pessoal do ERRO Grupo, no
momento em que realizam cada happening. Disso, ndo ha davida, porém, se os atores sao
personagens ou estdo ali como atores mesmo ha. Por um lado, os atores ndo tem nomes
diferentes dos seus proprios, nem papéis fabulares especificos para além da execucao de acGes
fisicas e acBes de interacdo com o publico para criar a recepcdo ao lider. Por outro lado, se
pode diferenciar claramente os atores dos espectadores porque realizam agfes extraordinarias,
gue ndo sdo ordinarias no espaco de realizacdo do happening, e vestem roupas especificas
como figurino. Inclusive, no roteiro, os diferentes atores recebem o0s seguintes nomes: ator,
atriz e performer, e sempre ha somente um ator e uma atriz, enquanto o nimero de performers
varia. Como se considera aqui que Enfim um lider é um happening ficcional, se considera
também que os atores sdo personagens de um evento fabular, a recepcdo ao lider, mas, que
atuam, como personagens de forma parcialmente escondida, utilizando-se da semelhanca do
evento fabular concreto com possiveis eventos reais.

O figurino, como mencionado no paragrafo anterior, € um elemento que diferencia os
atores de Enfim um lider dos espectadores do happening. As atrizes usam ou camisa bege,
saia longa bege, bolsa e sapatos bege, ou vestido, bolsa e sapatos bege, e 0s atores usam terno
bege sobre camisa social branca, calga social bege e sapato de couro marrom claro. Esse tipo
de roupa ndo € usado pelas pessoas que trabalham nas ruas dos centros das cidades brasileiras
onde é realizado o happening e uma pessoa usando esse tipo de roupa destoa do ambiente. No
caso de Enfim um lider — em que quatro ou cinco pessoas, a0 mesmo tempo e juntas no
mesmo espaco, utilizam o mesmo tipo de roupa — o efeito é ainda mais destoante. Do ponto
de vista de quem olha para esses atores, mesmo com as diferencas de género sexual entre os
atores e atrizes, o figurino € igual para todos eles. Os atores sdo vistos com um grupo a que €

dada unidade, além do comportamento, por esse figurino que é uniforme.

llustracéo: as fotos abaixo mostram o grupo de cinco atores com o figurino uniforme e bege.

Na primeira foto, 0 homem de camiseta branca, que destoa do grupo, é um espectador.
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Foto 6 e 7. (BENNATON, 2011).
da Ocupagéo

A ocupacdo cénica de Enfim um lider € realizada por trés tipos de dispositivo:
portadores de discurso, de interferéncia e criadores de palco.

Os dispositivos portadores de discurso sdo objetos que servem para transmitir
enunciados linguisticos. Eles tém uma funcdo dupla: funcionam como meios de transmissdo
de discurso verbal e, a0 mesmo tempo, sdo signos, que remetem, por si mesmos, a referéncias
fora do &mbito teatral. Como meios de transmissdo de discurso verbal fazem circular o nome
do lider e convidam para sua recepcdo. Como signos provocam sua interpretacdo e sao
passiveis de confusdo com eventos ndo teatrais, isto porque ndo é ordinario que uma peca de
teatro tenha seu nome pichado num muro ou seja anunciada num carro de som.

Os dispositivos de interferéncia sdo objetos usados para interferir na cotidianidade
normal do local onde acontece Enfim um lider. Esses objetos ndo seriam colocados no espago
de acontecimento do happening, se ndo estivesse acontecendo algo de anormal. Assim, 0s
objetos colocados na rua sdo objetos que causam estranheza e chamam atencdo das pessoas,
que passam pelo local onde acontece o happening todos os dias, para algo de anormal que esta
acontecendo, porém, sem utilizar linguagem verbal nem demarcar a origem da sua inser¢do no
ambiente.

Os dispositivos criadores de palco séo elementos de arquitetura e decoragéo do local
onde o lider, quando chegasse, poderia discursar. Esses elementos contribuem para
transformar a ocupacao de um lugar em meio a cidade — uma ag&o intrusiva — num criacao de
um novo lugar — uma agao extrusiva — com novas relagdes de identificagdo, com o nome lider,
durante a duracdo da atividade de rua do happening. O uso dos dispositivos portadores de
discurso, de interferéncia e criadores de palco se da de maneira distinta na divisdo temporal

em: antes da realizagcdo, durante a realizacdo e depois da realizacdo do happening. S&o
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apresentados, a seguir, os dispositivos de ocupacdo cénica, de acordo com sua apari¢do no

happening.

Antes da realizacdo de Enfim um lider sdo usados somente dispositivos portadores de
discurso: adesivos com um texto sobre Enfim um lider sdo colocados em postes; adesivos com
0 escrito, enfim um lider, sdo colados em carros; entrevistas sdo dadas em meios de
comunicacgdo; releases sdo distribuidos para a imprensa; um carro de som passa pela cidade
anunciando o happening; o site enfimumlider.com é colocado no ar com mensagens das
pessoas para o lider e sobre o lider; pichacGes séo feitas com o nome do happening em varios
pontos da cidade e, especialmente, ao redor do local onde se vai realiza-lo.

As pichagfes ndo sdo apagadas depois do happening se passar. Sendo assim, as
pichagdes constituem tanto um prologo a Enfim um lider quanto seu epilogo, o que tem um
efeito de borrar o fim e tornar o happening circular. Como prologo, o encontro das pessoas
com varias pichacBGes pode gerar o questionamento sobre o que significa a frase, enfim um
lider, repetida em varios locais. Essa pergunta pode ser, ocasionalmente, respondida com o
conhecimento de que se trata de um espetaculo. Como epilogo, as pichag¢bes sdo signos que
relembram aqueles que participaram de Enfim um lider do que se passou. Se as pessoas
tomam a frase tanto como lembranca de uma das apresentacGes e a correlacionam com o
anancio de outra, se da circularidade temporal.

Com o uso dos dispositivos portadores de discurso — tanto as pichacdes como outros
elementos citados acima — antes da realizacdo de Enfim um lider, o nome do lider ja circula
pela cidade, bem como é criada confusdo e expectativa sobre o que realmente vai acontecer

nessa recepcao ao lider.

llustracdo: a primeira foto abaixo mostra uma pichacdo numa avenida movimentada, de

Florianodpolis, a outra mostra cartazes de Enfim um lider colados em tapumes que separam da

rua terrenos em que héa construcdes.
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Foto 8 (MICHELS, 2013) / Foto 9 (RAITER, 2013).

Durante os trés dias de realizagdo de Enfim um lider sdo usados os dispositivos dos
trés tipos, de diferentes maneiras em cada dia. Enquanto, antes da realizacdo de Enfim um
lider, sdo usados apenas os dispositivos portadores de discurso, como se mostrou acima. Na
sequéncia, sdo elencados os usos dos diferentes dispositivos na ordem em que aparecem nos
trés dias.

No primeiro dia, sdo usados dispositivos de interferéncia e portadores de discurso. Os
dispositivos de interferéncia sdo os seguintes: rosas vermelhas sdo jogadas no espaco em
grande quantidade; e, um espelho pequeno é usado para refletir a luz do sol. Por sua vez, 0s
dispositivos portadores de discurso usados no primeiro dia sdo: folders que trazem texto
sobre o lider; saquinhos de pipoca que sdo distribuidos com, enfim um lider, estampado;
microfone e caixa de som que sdo usados para divulgar a chegada do lider; faixa, que é
pendura com o escrito “Bem-vindo!!! Enfim, um lider!”; o carro de som que circula outra vez;
adesivos que sdo colados nas caixas de engraxate, em bicicletas, em carrinhos de pipoca, em
maquinas de sorvete.

E interessante notar a interagio com o pipoqueiro, o engraxate e o vendedor de
sorvete, pois eles precisam ser cativados e precisam aceitar que seus objetos sejam
adesivados. Além disso, eles sdo pessoas que vivem diariamente no espaco que o happening
ocupa, comecar as agOes por criar empatia com essas pessoas € uma maneira de criar

identidade com o espaco através de seus habitantes.

llustragdo: a faixa com “SEJA BEM-VINDO!!! ENFIM, UM LIDER!!!” é mostrada pela
primeira foto e um sorveteiro cola um adesivo com o0 escrito do nome do site

“www.enfimumlider.com” na sua maquina de sorvetes.
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Foto 10 (GORDO, 2011). / Foto 11 (BENNATON, 2011).
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No segundo dia, sdo usados o0s trés tipos dispositivos de ocupagdo cénica: de
interferéncia, portadores de discurso e criadores de palco. Os portadores de discurso sao 0s
seguintes: panfletos sobre o lider sdo jogados no espaco e distribuidos aos transeuntes, pela
primeira vez; e o carro de som e 0s saquinhos de pipoca sdo usados novamente.

Os dispositivos de interferéncia usados, no segundo dia, sdo: alpiste, que é jogado no
chdo para atrair passaros, em geral, e, especificamente, as pombas que costumam povoar 0s
centros das cidades e com isso se busca criar efeitos cenograficos com a sua revoada; confete,
purpurina e papel picado, que sdo jogados no espaco e ddo uma impresséo de festa; espelhos
médios sdo usados para desviar a luz solar; folders sdo outra vez distribuidos; shows sdo
realizados com diferentes grupos de musica, que podem ser bandas de rock, grupos de
maracatu, escolas de samba, fanfarras, ou outros, conforme as possiblidades encontradas em
cada uma das diferentes apresentacdes; baldes e vassouras sdo usados para limpar a rua.

A limpeza da rua é uma acdo, especialmente, inusitada porque os cal¢addes e as pracas
centrais das cidades sdo areas geralmente terras de ninguém. Os calcadBes tém um aspecto
encardido e frestas entre as pedras de granito, onde se acumula poeira, bitucas de cigarro e
objetos jogados no chédo pelos transeuntes. A limpeza dessas calcadas é feita normalmente
pela prefeitura das cidades, através de uma companhia de limpeza urbana. Os funcionarios
dessas companhias, 0s garis, tem uma das profissdes com menor status social do Brasil, é
notério que eles nunca trabalham de terno. Entdo, a limpeza da rua realizada por pessoas de
terno é uma acdo que destoa bastante do cotidiano.

No segundo dia, pela primeira vez, sdo usados os dispositivos criadores de palco: uma
escada é usada para testar a posicdo do palco; instrumentos de medi¢do sdo usados para
escolher o melhor lugar para o palco; balGes de géas hélio sdo amarrados em postes e em

bancos, ou em outras estruturas presentes no espaco.

llustracdo: a primeira foto mostra os saquinhos de pipoca com a inscri¢do Enfim um lider e a
segunda mostra atriz e ator com luvas de plasticos realizando a limpeza da rua, enquanto s&o

observados por espectadores.
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Foto 12 e 13. (GORDO, 2011).

No terceiro dia, séo repetidos todos os dispositivos usados nos dois primeiros dias, a
ndo ser as rosas. Também sdo realizados ao invés de um, trés shows, e duas vezes séo
espalhados confetes, purpurina e papel picado. Além da repeticdo da acdo com espelhos para
desviar a luz do sol, em que, dessa vez, sdo usados espelhos grandes invés dos pequenos e
médios usados nos outros dias. E muito presente, no terceiro dia, o uso de dispositivos
criadores de palco: um cenario de celebracdo € instalado no espaco; um palco é colocado no
local; colunas de baldes sdo colocadas no chdo; um tapete vermelho é estendido. Esse tapete é
um objeto que normalmente ndo é utilizado na rua e tem grande efeito cénico. Toda essa
decoracgdo é remodelada, pelos atores com ajuda do publico, algumas vezes.

A ocupacdo cénica, durante os trés de realizacdo, é, portanto, progressiva: comeca por
causar pequenas interferéncia no ambiente e permitir a enunciacdo do nome lider em tom de
voz baixo, chegando até a criacdo de um palco, um lugar para o lider, e nos gritos do nome do
lider. Depois da realizagdo de Enfim um lider é utilizado o dispositivo comunicado escrito
explicando porque o lider ndo chegou e convidando o publico para a proxima recepgao. Esse
comunicado é uma extensdo da realizacdo do happening que borra seu fim e deixa um rastro

para uma possivel nova recepgéo ao lider.

llustracdo: nas fotos abaixo se pode ver o show realizado numa marquise, quando Enfim um
lider foi apresentada na esquina do Senadinho, em Floriandpolis. Na segunda foto, se pode

ver 0s atores em cima do tapete vermelho.
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da Dramaturgia

A dramaturgia, no happening, pode ser dividida em acBes de atuacdo e de interacao.
Mas, no roteiro, que ndo contém essa classificacdo, as acOes estdo divididas pelos seus
realizadores que sdo: ator, atriz, ator e atriz, performer, performers, e elenco. O nimero de
acOes realizadas pelo ator e pela atriz, sozinhos, permanece constante, ou varia pouco, ao
longo dos trés dias, assim como a quantidade de acGes realizadas pelo performer e pelos
performers. As acdes realizadas por ator e atriz e pelo elenco todo apresentam crescimento
progressivo do primeiro ao terceiro dia. Assim, se pode afirmar que o happening comeca com
grande numero de acOes individuais, que sdo mantidas, e, no seu desenvolvimento, aumenta a
quantidade de acBes coletivas. O mesmo acontece com o numero de a¢cbes de atuacdo, que
permanece, razoavelmente, estavel, durante os diferentes dias, e a quantidade de acGes de

interacdo, que aumenta significativamente.

As acles de atuacdo, em oposicdo as acdes de interacdo, sao as acdes que ndo tem o
contato com o publico como seu foco principal. Isto, todavia, ndo impede que, quando alguém
do publico que estd no espaco fica curioso e entra em contato com o elenco, o contato
aconteca. As acdes de atuacdo, de Enfim um lider, podem ser divididas em a¢fes de caminhar,
acOes de lidar com objetos e o discurso de recepcdo ao lider. As agdes de caminhar sdo
caracterizadas pelo seu baixo impacto cénico, elas sdo quase imperceptiveis como alteraces
na vida cotidiana do espaco. As acOes de caminhar séo as ac0es iniciais e acontecem somente
no primeiro dia do happening, os atores em separado caminham pelo ambiente e interagem
com as pessoas com a fala, mas sem dizer o nome do lider. Nesse momento, 0s atores se
passam por pessoas comuns e ndo chamam muita atencdo, apesar de j& estarem vestidos com

o figurino.
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As acles de lidar com objetos sdo, na sua maioria, perceptiveis como alteracdes da
cotidianidade do espaco, pois apresentam comportamentos inusitados. As a¢des de lidar com
objetos sdo agBes como: o ator mexendo no celular e tocando musica; o direcionamento pelos
atores da luz solar com espelhos, numa gradacdo de espelhos pequenos, médios e grandes; a
realizacdo de um lanche pelos atores no espaco do happening e quando possivel em local de
grande visibilidade como marquises ou sacadas; medicOes realizadas com instrumentos e com
uma escada; pintura com a cor dourado de objetos do espaco, como tampas de bueiros e
corrimdes; limpeza da rua com a utilizacdo de vassouras, baldes e luvas plasticas; montagem
de equipamentos de midia como cameras filmadoras e equipamento de som simulando a
presenca de redes televisdo que cobrem a chegada do lider; e, esconder um folder com
informacgdo sobre o lider em algum lugar do espaco como um banco ou uma caixa de

disjuntores.

llustragdo: os espelho usados pelos atores para desviar a luz do sol aparecem na

Foto 16 (GORDO, 2011). / Foto 17 (BENNATON, 2011).

O discurso de recepgdo ao lider é tratado como procedimento de atuagdo em separado
porque, apesar de ser caracterizado pela fala, como também sdo as acOes de interacdo
analisadas a seguir, ndo envolve a conversa com o publico. Além disso, ele tem a importancia
destacada porque € realizado muitas vezes, sendo uma vez no primeiro dia, duas vezes no
segundo e seis vezes no terceiro dia. Em todas as realizac@es, a ndo ser a Gltima, o discurso de
recepcdo ao lider é realizado como treino e é dirigido. Na Ultima realizacdo ele é feito sem
cortes e a sua Ultima realizacdo é também a Gltima acdo dos trés dias de happening de rua,
prevista no roteiro, com a seguinte descrigdo: “19:57 - Ator e atriz ensaiam no espaco 0
discurso para receber o Lider. Finalizam no ‘Ele chegara’.”(BENNATON, 2007a, 4). O

discurso de recepcdo ao lider é somente emitido pela atriz ou pelo ator e nunca pelos
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performers, variando entre eles nas diferentes apresentacdes. Durante o seu treino, aquele dos
dois que ndo o esta executando dirige o outro com pedidos mais emog&o, mais volume, e mais

forca.

llustracdo: as fotos abaixo mostram, na primeira, o discurso sendo treinada, e na

segunda foto o discurso sendo realizado pela atriz.

Foto 18 (BENNATON, 2011). / Foto 19 (BORCK, 2011).

As acles de interacdo sdo aquelas que dependem do contato com o publico através da
fala. As acOes de interacdo podem ser divididas em a¢des de contato com o publico e a¢Bes de
busca do lider. As acdes de contato com o publico sdo aquelas em que que ha conversa entre
um ou mais atores de Enfim um lider e pessoas do publico, elas podem ser divididas em
contatos comuns, contatos intensos e uso do acaso.

As acOes de contato comum s&o agdes em que o elenco, ou parte dele, conversa com
uma ou mais pessoas do publico de maneira cotidiana, sem realizar gestos bruscos nem gritar.
Nessas acOes os atores respondem perguntas do publico sobre o que estd acontecendo e
convidam o publico para a recep¢do ao lider. As a¢Ges de contato comum iniciam a interacao
com o0s espectadores e tem baixa intensidade, elas ndo perturbam sensivelmente o local. H&
também a acdo de direcionamento da atencdo dos espectadores para o alto, para o céu, sem

ponto de foco especifico por um ator ou pelo grupos de atores.

llustragdo: as duas fotos abaixo mostram momentos de interagdo com conversa entre
0s atores e 0s espectadores.
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Foto 20 e 21 (GORDO, 2011).

Os contatos intensos também compreendem a interacdo verbal com o publico, mas, de
maneira diferente dos contatos comuns, sdo caracterizados pela forma enérgica de atuacdo e
de expressao dos atores, bem como por gritos do nome lider. Os contatos intensos nao sdo
conversas de algumas pessoas, mas atividade de grupo. Os gritos e a dimensdo exagerada dos
gestos perturbam sensivelmente o ambiente, como na comemoracdo de um ator ou de um
grupo de atores da chegada do lider, através de uma caminhada com a utilizacdo de fala e
gestos de vitdria. Esses gestos sdo o levantamento dos bracos com os punhos cerrados e
abracos efusivos entre os atores. Os contatos intensos também colocam os corpos dos atores e
espectadores em interacdo atraves de desmaios e de danca. Os desmaios das atrizes sdo um
tipo de contato intenso que evidencia o risco fisico a que se expdem 0s atores no happening.
Pois, as atrizes quando desmaiam sdo ajudadas por espectadores e dependendo da forma como
se da essa ajuda podem ocorrer pequenos ferimentos. A danca das musicas tocadas nos show
também coloca os corpos dos atores em contato com 0s espectadores, nesse caso, COm menos

risco que os desmaios, e de forma alegre e festiva.

llustracdo: a primeira foto mostra a atriz desmaiando no colo de um espectador e a segunda

mostra um ator dancando com uma espectadora jovem.
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O uso do acaso é uma agdo que ndo consta no roteiro, mas pode ser percebido nas
fotos e filmagens. O uso do acaso se caracteriza pelo contato dos atores, juntos ou separados,
com elementos externos que surgem durante o happening e apresentam possibilidade de
serem re-funcionalizados, pelos atores, de modo a se tornarem parte do happening. Nos
diferentes locais de realizacdo, em diferentes dias, surgem mdaltiplos elementos, assim, o
procedimento ndo tem um padrdo de realizagdo. O uso do acaso €, eminentemente,
contingencial. A interacdo com o publico acontece de maneira variada. Os ganchos dados pelo
publico sdo sempre utilizados e ha uma abertura grande para as possibilidades apresentadas
pelos diferentes tipos de publico. Os atores ndo se relacionam da mesma maneira com 0s
senhores que jogam domind nas mesas do calcaddo e com os estudantes que estdo passando
por ali. Assim como os atores tratam de maneira diferente os ganchos dados pelos
trabalhadores ou pelos moradores de rua. Dessa forma, além de ser uma acdo ndo prevista, 0

uso do acaso permeia as outras acgoes.

llustracdo: Nas fotos abaixo se pode ver a utilizacdo do acaso. Na primeira foto, as atrizes
acenam para um helicoptero que sobrevoava o centro de Floriandpolis como se o lider
estivesse chegando por esse meio de transporte. Uma delas dizia: “Chamem ele!”. Na segundo
foto, um caminhdo, que esta rodando em direcéo ao local onde esta acontecendo a recep¢do ao
lider, é utilizado pelo grupo de atores como elemento de encenacdo. Os atores interagem com

o caminhdo como se o lider pudesse estar chegando dentro do veiculo, 0 motorista do

caminhdo respondeu & interacdo com uma buzinada.
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Foto 24 e 25 (BORCK, 2011).

As acdes de busca do lider sdo aquelas em que os atores fazem contato com o publico
com o objetivo de denominar um dos espectadores de lider. Essas acdes podem ser divididas

em: o lider buscado, a coreografia de encontro e a subida ao palco. A acdo o lider buscado se
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caracteriza pela formacéo pelos atores de um grupo coordenado que aborda uma pessoa do
publico por vez, atraves do gesto de apontamento com o brago, a mao e o dedo, acrescida da
frase: “Aqui esta o lider”. Essa acdo ¢é realizada em série, isto quer dizer que varias pessoas
sdo abordadas, uma em seguida da outra. A maioria delas reage com sorrisos, conversa com
os atores por alguns segundo, até eles passarem a buscar outra pessoas. Algumas pessoas

ficam com medo ou incomodadas e fogem da abordagem.

lustracdo: as fotos abaixo mostram os atores buscando o lider.

Foto 26 (BORCK, 2011). / Foto 27 (GORDO, 2011).

A coreografia de encontro ao lider tem caracteristicas semelhantes a acdo o lider
buscado no que toca a abordagem de uma pessoa do publico pelo grupo de atores, e é
acrescida de uma mesura. Tal mesura se caracteriza pela posi¢do dos bragos, um esticado em
direcdo a pessoa e outro junto a parte posterior do corpo, pela posicdo das pernas, em
ajoelhamento sobre um ou dois joelhos, e pela posi¢ao da cabeca, abaixada. O grupo se coloca
numa posi¢do subalterna em relagdo a pessoa abordada, essa subalternidade é dada pelo gesto
e pela relagdo de planos que se estabelece, com a pessoa abordada num plano superior aos
atores. A pessoa que recebe a mesura é escolhida aleatoriamente e a distin¢do causada pela

mesura é inesperada. A maioria das pessoas reage de maneira envergonhada.

lustracdo: nas duas fotos abaixo se pode ver a mesura realizada pelos atores para encontrar
um lider. Na primeira, merece especial atencdo a posicdo do espectador em cima do tapete
vermelho. Na segunda foto, se pode ver a reacdo envergonhada da espectadora.
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Foto 28 e 29 (BORCK, 2011).

A acdo de subida ao palco se da quando umas dessas pessoas, abordadas nas acbes 0
lider buscado e coreografia de encontro ao lider, aceita ser denominada lider e subir ao palco
para falar. Nao ha controle ou censura do que é falado por aquele que aceita ser chamado de
lider e ocupar uma posic¢do no palco. A Unica limitacdo imposta pelos atores é o tempo, ainda
sim, de maneira ndo objetiva. Pois, no inicio do discurso do espectador chamado de lider, os
atores apoiam, aplaudem e repetem as palavras que sao ditas. Mas, depois de passados alguns
minutos, o espectador chamado lider € desacreditado pelos atores, que afirmam que tal pessoa
ndo é o verdadeiro lider e param de apoia-la. Normalmente, o que acontece nesse momento é
que o espectador chamado lider deixa o palco e o grupo de atores recomeca a busca. Porém,
houve apresentacdes em que espectadores chamados lider rejeitaram por horas deixar o palco.
Ao final de cada uma das apresentacdo, de toda maneira, o palco por onde passaram 0S

espectadores, enquanto eram chamados de lider, ficou vazio.

lustracdo: as duas fotos abaixo mostram espectadores no palco discursando no microfone

como se fosse um lider.

Foto 30 e 31 (BORCK, 2011).
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dos Procedimentos Discursivos dos Atores

O discurso de Enfim um lider serd analisado em duas partes. A primeira € a analise dos
procedimentos discursivos dos atores que realizam o happening, a segunda parte é a analise
do discurso dos espectadores que interagem com ele. E importante destacar que em se
tratando de um happening, o discurso dos espectadores ndo é um mero efeito, mas também
co-criacdo de Enfim um lider. Pois, 0 happening ndo existe discursivamente como uma
materialidade linguistica que € apresentada aos espectadores como numa peca de teatro, mas é
criado na interacdo entre atores e espectadores. Ha, sim, alguns textos que sao fixos e escritos
de antemdo, como o texto do discurso de recepc¢do ao lider e o discurso do carro de som, mas
a maior parte do discurso dos atores é criada na interacdo. Mesmo que o discurso em si seja
criado na interacdo, todavia, se pode notar que certos procedimentos, maneiras de jogar
verbalmente, sdo usados quando determinadas intera¢6es discursivas acontecem.

O procedimento discursivo geral dos atores em Enfim um lider é a auséncia de
referencialidade e significado. E claro que a referencialidade temporal e especial sio
respeitadas, pois, quando mencionam que a recep¢do vai durar trés dias e vai acontecer em
determinado espaco, essas referéncias sdo verdadeiras. Mas, quando falam do lider, ha
auséncia de referencialidade, e quando falam do pensamento e das a¢Ges do lider, h& auséncia
de significado. Entdo, o discurso, no happening, é um discurso vazio em que 0s enunciados
sdo utilizados de forma a ndo significar nada ou a causar problemas e contradi¢des na
apreensdo do seu significado. Dentro desse procedimento geral, os procedimentos discursivos,
especificos, dos atores podem ser elencados em: apresentacdo como realidade, repeticdo do
nome lider, a definicdo tautolégica ou andnima de lider, utilizacdo de palavras meta-
enunciativas para explicar o que vai fazer o lider, e 0 uso de presentes gnémicos para se
referir ao pensamento do lider. O uso de déiticos para apontar um lider € um procedimento

que ndo se integra com os demais porque, diferentemente dos outros, nele ha referencialidade.

O procedimento de apresentacdo como realidade é o procedimento dos atores de
apresentarem Enfim um lider como evento real e ndo como evento ficcional. Aqui ndo entra
em jogo o género de Enfim um lider, como teatro, performance, ou happening. O que se
percebe nesse procedimento é a ndo utilizacdo de nenhum desses géneros que demarcariam a
existéncia de Enfim um lider no plano ficcional e a repeticdo que se trata de uma recep¢éo ao

lider.
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Exemplo: Como exemplo do procedimento de apresentacdo como realidade se pode utilizar
um trecho da entrevista dada ao jornalista Luiz Carlos Prates. Para responder a apresentacéo
de Enfim um lider que o jornalista fez antes de comecar a entrevista propriamente dita, em que
chamou Enfim um lider de espetaculo, o ator Luiz Martins utiliza a seguinte frase: “Na
verdade, isso antes de ser um espetaculo de ser o mais ousado espetaculo do grupo € uma
grande recepgdo ao lider”. Ou seja, na primeira frase dessa entrevista o ator busca desacreditar
Enfim um lider como ficgdo para apresenta-lo como realidade. No decorrer da entrevista,
Prates pergunta: “E um teatro?” e recebe como resposta de Luiz Martins: “E uma recepgio. E

uma grande recepcdo durante trés dias.”. (ERRO GRUPO, 2007)

A repeticdo do nome lider é o procedimento discursivo mais usado pelos atores em
Enfim um lider. N&o se pode, entretanto, confundir a repeticdo do nome lider com a repeticéo
do nome do lider, porque o nome do lider nunca é sequer dito, quanto menos repetido. E
possivel elencar as situacbes em que o nome lider é dito: o nome lider é repetido sozinho na
maior parte dos procedimentos de atuacdo que contém também discurso; o nome lider é
sujeito ou objeto da grande maioria das frases que sdo ditas no happening; em todos 0s
portadores de discurso utilizados como dispositivo de ocupacdo o nome do lider esta escrito
ou gravado em audio. A primeira vista estas observacdes podem parecer demasiadamente
simples, mas o fato é que, para a criacdo do happening de espera ao lider, a repeti¢do continua
desse nome é fundamental porque reitera e mantém em circulacdo nas conversas o nome lider
que da unidade ao happening de recepcdo ao lider. A unidade das vérias acbes e
procedimentos heterogéneos e que lidam com diferentes meios e linguagens, numa dimensao
temporal longa, € mantida somente pela constante remissdo a esse nome. Assim, através da
repeticdo os atorem deixam o nome do lider sempre em evidéncia desde o titulo do

happening, Enfim um lider.

A definigdo tautologica ou andnima de lider € um procedimento usado pelos atores
quando respondem & pergunta: quem é lider. A definicdo tautoldgica é a definicdo de um
conceito por ele mesmo, enquanto o que é chamado aqui de definicdo anénima de lider é o
procedimento de afirmar como Unica qualidade do lider o anonimato. Para ndo responder que
o lider € s6 um nome que ndo tem existéncia fisica, 0 que desapontaria aqueles que fazem a
pergunta acreditando num lider referencial, os atores utilizam-se desses dois artificios, que
sdo duas maneiras diferentes de dar uma definicdo ndo referencial. Assim, nunca hd uma

referéncia a quem o nome do lider se vincularia no plano discursivo ndo contextualizado.
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Entretanto, em outros momentos do happening, como vai ser mostrado abaixo no
procedimento de uso de déiticos, os atores definem, mesmo que temporariamente, o lider no
plano contextual fisico. As defini¢cGes tautoldgica e andnima de lider, de todo modo, sdo
usada quando se tem, entre atores e espectadores, uma discussdo abstrata sobre quem é o
lider. A definicdo tautologica de lider é: “O lider é o lider”, e a definicdo andnima é: “O lider

¢ anOnimo”’.

Exemplo: O uso da definig¢do tautologica pode ser visto, por exemplo, na frase: “Jesus ¢ jesus
¢ o lider ¢ o lider”, que foi proferida, pelo ator Luiz Martins, quando uma espectadora
evangélica ndo aceitava deixar o palco na realizagdo do Senadinho, em Floriandpolis
(BENNATON, 2007b). A definicdo anénima de lider foi usada, por exemplo, na entrevista
dos atores Luana Raiter e Luis Martins numa resposta ao entrevistador Luiz Carlos Prates,
guando este perguntava, ainda que indiretamente, sobre o nome do lider. Segue a transcri¢édo
da parte da entrevista em que o lider ¢ definido como anénimo: “Prates: “O lider € o que eu
estou pensando?”/ Luiz Martins: “O que senhor estd pensando?”’/ Prates: “O lider € o lider que
eu estou pensando? / Raiter: “Inicialmente o Pedro Bennaton, ele tinha pensado em trazer
algum grande lider politico, ou espiritual, no caso. Tinha-se cogitado o Lula, pessoas assim. O
encontro com o lider foi muito bom, porque, como ele ¢ um lider anénimo.”/ Luiz Martins:
“Isso ¢ importante dizer, ele ¢ andnimo.” O jornalista, que indiretamente pergunta quem ¢ o
lider, esta mais preocupado em ter a informacédo do que em oferecé-la aos espectadores, pois
quer saber se o lider é quem ele esta pensando. Talvez por reconhecer, ou intuir, em parte o
jogo, ele se furta a perguntar diretamente quem € o lider. Nesse momento, o ator brinca com a
sua pergunta e deixa ele fora do grupo de conhecedores do segredo, ao dizer, “no que o senhor
estd pensando?”. E a atriz nega que seja o, entdo, presidente Lula, tentando adivinhar em que
Prates estava pensando. Ela também nega que o lider seja politico ou espiritual e, por fim,
afirma apenas que o lider é andnimo. (ERRO GRUPO, 2007).

A utilizacdo de palavras meta-enunciativas para explicar o que vai fazer o lider é o uso
de palavras que ndo tem especificidade em si mesmas, mas que denotam classes de
enunciados para explicar qual é a acdo do lider. Os termos usados sdo: mensagem, verdade,
resposta e palavra. Esses termos podem ser usados tanto como sujeito acrescidos do adjunto
adnominal, do lider, ou como objeto de verbos como: trazer, permitir, dar, acreditar. Esses
termos, quando usadas nessas posic¢Ges sintaticas de objeto ou sujeito acrescido de adjunto

adnominal, servem como receptaculos de outros enunciados. Desse modo, o conteudo que



59

poderia trazer o lider nunca é dito porque o objeto que ele vai trazer € sempre metalinguistico.
Assim, nunca é denominado nem um objeto fisico nem um valor abstrato, e € sempre deixada
uma possibilidade de encaixe de uma outra frase que poderia trazer qualquer outro enunciado.
Entdo, ndo se especifica a acdo do lider e se deixa um espaco aberto para que os espectadores

preencham com aquilo que esperam daqueles a quem consideram lider.

Exemplo: Na entrevista por Luiz Carlos Prates, a atriz Luana Raiter usa a seguinte frase: “as
mensagens dele ndo ficaram presas a um partido politico, a uma seita religiosa.” E Martins
afirma que: “ele ndo vem nos dizer o que fazer ou nao fazer, ele vem nos trazer respostas.”. E

também que: “o lider, ele permite isso: que as pessoas acreditem na verdade da palavra.”.

(ERRO GRUPO, 2007).

O uso de presentes gnémicos para se referir ao pensamento do lider € o uso de
afirmacGes sem origem e sem referéncia para explicar qual a opinido do lider. Através do uso
dessas firmacGes se consegue uma aura filosofica e racional que envolve frases vazias de
significacdo. Essas frases sdo caraterizadas por serem afirmacdes de possivel valor universal
que teriam que ser correlacionadas a outras frases para definir valores especificos. Ao nédo
utilizar outras frases para fazer a correlacdo e definir um sentido, as frases ficam generalistas

e vazias.

Exemplo: Na ja mencionada entrevista, a atriz Luana Raiter enuncia: “a imagem ndo ¢ tdo
2

importante assim quanto a realidade das coisas.” e em outro momento: “os homens ndo vivem

em vao.”. Luiz Martins, na mesma entrevista, faz a seguinte afirmac¢do: “se acreditamos no

possivel tudo ¢ possivel.”. (ERRO GRUPO, 2007).

O uso de déiticos para apontar o lider é um procedimento discursivo realizado em
momentos especificos, em contraposicdo a repeticdo do nome lider que é geral. Os déiticos
sdo usados pelos atores quando eles estdo realizando as a¢des de busca do lider no publico.
Assim, no momento do uso desse procedimento discursivo, se vé a substituicdo da repeticédo
do nome lider pelo apontamento, através do déitico, de um espectador a quem o0s atores
denominam lider. Um déitico pode ser um pronome pessoal ou demonstrativo como ele ou
aquele, bem como um advérbio de tempo e lugar, como agora e aqui. E claro que também s&o
usados déiticos, eventualmente, no discurso ndo referencial para se referir a elementos

anteriores do fluxo de discurso, mas aqui se esta dando especial atencdo para os deéiticos
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usados no contexto enunciativo do happening, quando ha atuacdo dos atores atraves do

procedimento de busca do lider no grupo de espectadores.

Exemplo: “Ele € o lider” e “Aqui esta o lider” sdo as duas formas usadas pelos atores quando

estdo realizando a busca do lider. (BENNATON, 2007b) e (MARQUES, 2011).

das Recorréncias Discursivas dos Espectadores

A andlise do discurso dos espectadores que co-criam Enfim um lider ndo é uma analise
de procedimentos, mas de recorréncias, porque 0s espectadores sdo pegos de surpresa e nao
tem procedimentos previstos para interagir com o happening. As recorréncias analisadas no
discurso dos espectadores sdo: as alusdes a religido, a politica e a midia; a pergunta quem é o

lider; a afirmacéo de um nome do lider; e o jogo com o lider como nome.

As alusdes a religido, a politica e a midia sdo feitas pelos espectadores a partir de sua
decodificacdo do conjunto de simbolos que fazem parte do happening. As alusdes séo feitas,
destacadamente, quando os espectadores tem seu primeiro encontro com o happening, mas ha
inclusive espectadores que acompanham grande parte dele e mantém suas alusbes a outras
esferas. Os simbolos de Enfim um lider propiciam essas correlacfes ao tocarem na esfera
semantica da lideranca, porém, é necessario notar que quem realiza as alusdes sdo 0s

espectadores de acordo com o seu conjunto de crencas e de referéncia.

Exemplo: Os exemplos expostos aqui foram retirados do artigo de Mariana Hilgert. Ela utiliza
a citacdo indireta para expor as opinides de algumas espectadoras de Enfim um lider, que
fazem alusdo a esfera religiosa: “Alba sabia que era uma peca de teatro, mas contou que, no
inicio, pensou que fosse algo de cunho politico ou até uma “seita maluca”, como ela mesmo
definiu.”; “Vera Fernandes, moradora da regido da pracinha, ficou sabendo da chegada do tal
lider por um folheto que ndo explicava nada e disse que s6 descobriu se tratar de uma peca
mais tarde. Ela chegou a pensar, inclusive, que tivesse alguma relagdo com a Igreja local, que
esta para ser restaurada.”; “Para Maria Back, que estava logo ao lado, aquilo ndo tinha nada
de teatro. Segundo ela, deveria ser alguma coisa relativa a ‘Assembléia de Deus, Testemunhas
de Jeova, alguma religido crente’”. (HILGERT, 2008).

No mesmo artigo, agora através de citagdo direta, € mencionada uma espectadora que

relaciona o lider com a personalidade midiatica de Raul Seixas: “- E a chegada de um lider
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mundial. E tipo um Raul Seixas, uma nova sociedade, mais alternativa, com mais liberdade de
expressdo. Estou nervosa por isso.” E outra espectadora que faz alusdo a politica, ao citar o
presidente da Republica: “- Porque 0 nosso presidente ndo €, comentou uma delas, enquanto a
outra balangava a cabeca, apoiando.”. (HILGERT, 2008).

Numa comunidade de discusséo da midia social Orkut, que foi muito popular no Brasil
antes do surgimento da rede social Facebook, é encontrada outra alusdo a midia, na figura da
personalidade que diz ser a reencarnacdo de Jesus Cristo, Inri Cristo, e aos espetaculos de
circo: “Anoénimo - 18/04/2008 Enfim um lider Um wannabe-inri-cristo?/ [...] 24/04/2008 faz
tempo... tem uns carros rodando com essa mensagem também / “Andnimo - 24/04/2008 deve

ser um circo” (ORKUT, 2008).

A recorréncia da pergunta quem é o lider acontece quando um espectador busca saber
a identidade do lider. E uma pergunta natural em contextos cotidianos, pois, se desejaria saber
quem € esperado, caso 0 happening fosse uma recepcdo a um lider que fosse realmente
chegar. Assim, no contexto do happening, tal pergunta, num primeiro momento, busca se
certificar do que se passa ali. Mas, se for repetida, insistentemente, pode denotar ou uma nédo
compreensdo do contexto enunciativo de Enfim um lider, ou pode ser indice de uma vontade
de se opor ao happening quanto ao uso do nome lider sem referéncia e de acabar com o jogo
que esta se passando em Enfim um lider. Assim, essa pergunta, quando repetida a exaustdo,
viola a ficcionalidade do lider como somente um, pois busca ou um referente para 0 nome

lider ou desmascarar a inexisténcia desse referente.

Exemplo: Um exemplo ¢ a pergunta de Luiz Carlos Prates: “O lider é o lider que eu estou
pensando?”, que ja foi analisado em correlagdo com a defini¢do tautologica e anénima do
nome do lider feita pelos atores, que complementa a pergunta quem € o lider. (ERRO Grupo,
2007).

A afirmacd@o de um nome do lider acontece quando um espectador ndo aceita 0 jogo
com o lider enquanto nome e afirma que o lider € um nome préprio. Assim, o espectador toma
ele mesmo a tarefa de dar um nome ao lider que é usado somente como nome pelos atores no
happening. A afirmacédo de um nome do lider entre em conflito com o jogo proposto pelo
happening porque o lider como nome lider n&o tem nome préprio. Ao colocar o nome que lhe
interessa como nome do lider, o espectador busca ocupar o vazio de referéncia que permeia

todo o jogo linguistico de Enfim um lider.
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Exemplo: Duas espectadoras afirmaram o nome do lider Deus: “Em acordo, as duas
afirmaram que, para elas, o grande lider deveria ser, realmente, Deus.” (HILGERT, 2008). No
video disponibilizado pelo ERRO, se pode ver uma mulher que sob ao palco como lider e
afirma: “Jesus, jesus, jesus”. (BENNATON, 2007b, 151) A policia, em Palhoga, afirmou que
Papagaio era o lider: “Em uma apresentacdo do espetaculo na cidade de Palhoga, um dos
atores foi levado a delegacia, interrogado e pressionado a dizer ao major da PM da cidade
guem era o lider, mesmo ap0s inumeras tentativas em dizermos para os oficiais que se tratava
de uma performance. O clima do interrogatério e do dialogo que acontecia no lado externo da
delegacia teve ares de censura, 0s policiais argumentaram que a detengéo se justificava, pois,
havia um criminoso, de nome Papagaio, assaltante de bancos, foragido da penitenciaria
estadual, que estaria planejando um assalto, e esse poderia ser nosso lider ja que no espaco de
acdo da peca estavam localizados todos os bancos do municipio.” (BENNATON, 2009b,
151).

O jogo com o lider como nome € a apropriacéo, pelo espectador, do procedimento dos
atores e a utilizacdo do lider como nome nos seus préprios enunciados. Nessa recorréncia, 0
espectador participa de Enfim um lider com a continuacdo do jogo com o lider como nome
que fazem os atores. Ndo ha corte ou contradicdo com o discurso dos atores e sim uma
proliferacdo criativa de enunciados que utilizam o nome lider sem referéncia a um nome

préprio.

Exemplo: No video, o cantor Raul Seixas Cover fala, depois do seu show: “Homenageado o

grande lider, porque aqui ndo ¢ um show, ¢ uma participa¢do”. (BENNATON, 2007b).

A interacao festiva com Enfim um lider € a interacdo do espectador com o happening
de maneira alegre. Essa interacdo é realizada pelo espectador que percebe e ndo se importa
com a auséncia de referencialidade do lider e tampouco quer ser um espectador chamado lider

e subir ao palco. A interacao festiva é uma interagdo descompromissada.

Exemplo: Numa apresentacdo em S&o José, trés meninas que se divertiam com o que se
passava: “Tentando ‘fazer um agito’, como elas mesmas definiram, um grupo de trés meninas,
todas sentadas no ponto de dnibus, contribuia com os gritos. Para elas, estava claro que era

uma pegca teatral e que o tal do lider ndo deveria aparecer. Mas, questionei, vocés acham que
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alguém acredita na chegada desta pessoa? - Sempre tem trouxa que cai, respondeu uma delas,
soltando uma gargalhada.” (HILGERT, 2008).

De maneira geral, a Analise Estrutural de Enfim um lider apresenta procedimentos
numerosos e variados que nao tem uma unidade e ndo deixam claro o sentido geral do
happening. Se pode perceber, no que fazem os atores, uma variacdo entre alguns
procedimentos que simulam o sentido e simulam uma referéncia, mais proximos da realidade,
e outros procedimentos que fazem, claramente, parte da ficcdo. A interacdo dos espectadores
com o happening também n&o é una. Por um lado, ha espectadores que jogam, que brincam
com Enfim um lider como ficcéo, por outro lado, ha espectadores que tomam Enfim um lider a
sério. A Anélise Interpretativa, que vem a seguir, ordena, da melhor maneira possivel, a
multiplicidade de procedimentos quanto a légicas de nomeacdo, que acreditamos serem a

chave para compreender a unidade multipla do happening elastico Enfim um lider.

I11. 2. Andlise Interpretativa

O jogo entre realidade e ficcdo, no happening Enfim um lider, se d& como jogo com a
I6gica da nomeacgdo. Simultaneamente, mas através de diferentes procedimentos, o lider é
afirmado como se fosse um nome préprio real, o nome do lider, e como se fosse um nome de
um personagem ficcional, o nome lider, sem nunca ser decidida, entre essas duas opcdes, a
verdadeira natureza do lider. A simultaneidade é interrompida apenas, contingencialmente,
quando o lider é usado como nome comum, num procedimento de apontamento de um lider
qualquer. A afirmacdo do nome do lider e do nome lider é simultanea, no happening, porque
os procedimentos que afirmam o nome préprio e aqueles que afirmam o nome ficcional estdo
embaralhados. A ndo existéncia de uma divisdo temporal do happening em atos e a unido das
acOes todas na Unica situacdo de espera ao lider propiciam essa variacdo de procedimentos de
confusdo entre realidade e ficcdo. A interrupcdo da simultaneidade, na busca do lider
qualquer, acontece, algumas vezes, ao longo dos trés dias de happening, mas é especialmente
destacada no ultimo dia. Na sequéncia dessa analise interpretativa, primeiro, é demonstrada a
I6gica do nome proprio, depois a logica do nome ficcional e, por Gltimo, a l6gica do nome

comum. Da Iégica do nome comum, € retirada a leitura politica do lider qualquer.
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do Lider Real e do Lider Ficcional

O lider é afirmado como se fosse um nome proprio real através da simulagdo, em
Enfim um lider, de um ritual de instituicdo que funciona pela légica do nome préprio e do
fechamento de sentido. Para embasar essa afirmacdo € usada, na interpretacdo de
procedimentos que assemelham-se aos das instituicdes analisadas pelos teoricos, a teoria
sobre lider e massa de Sigmund Freud e a teoria do populismo de Ernesto Laclau. Primeiro, é
esclarecido que um lider real s6 pode ser um lider com nome préprio, tanto na discussdo de
Freud sobre lider e massa, quanto na teoria de Laclau sobre o populismo. Em seguida, séo
interpretados os procedimentos com relagdo ao nome préprio que fazem uso da promessa do
lider como realidade.

Fora da esfera da ficcdo, um individuo para ocupar a posicao de lider precisa, antes de
tudo, ter um nome préprio. Nado é possivel a um nome comum ou ficcional cumprir as
condicOes para ser um lider mostradas por Freud, como ocupar a posi¢cdo de eu ideal dos
liderados e parecer amar a todos os liderados igualmente, porque o individuo ndo coloca no
lugar do seu eu ideal um nome que nédo tenha qualidades e referéncia especificas e nao supde
que alguém sem qualidades possa amar a todos os liderados igualmente. Isto fica mais claro
com o exemplo de um nome préprio, Lula, que ocupa a posicdo de lider; enquanto, 0 nome
comum sindicalista ndo ocupa essa posi¢cdo, nem COmMO nome comum, nem COmMO nome
ficcional. Dessa forma, para atender as condi¢cdes de um lider descritas por Freud, o nome
precisa ser um nome proprio. Freud, todavia, elaborou a hipétese de uma ideia ou abstracéo
que poderia substituir um lider no papel de unir a massa. Isto ndo invalida o argumento acima,
de que um lider real s6 pode ser um lider com nome proprio, porque a questdo aqui nessa
Anadlise Interpretativa de Enfim um lider é o que € o lider, ndo o que une a massa. A massa
pode ser unida sem lider, mas, se ela tiver um lider, esse lider terd& um nome proprio.

Laclau, quando desenvolve a discussdo — diferentemente de Freud que usa o conceito
de massa, Laclau usa o conceito de povo — chega a conclusdo que hd um momento de point de
capiton em que se cria um significante vazio. Esse significante vazio significa, a partir desse
momento de point de capiton, mais do que significava antes e relne mais demandas e
demandas heterogéneas com relagdo aquela demanda que nomeava primeiro. Além disso, esse
significante vazio nomeia, retrospectivamente, e é ele que fundamenta o povo, que foi por ele
nomeado, sem controlar o0 que entra na sua cadeia equivalencial. Esse significante vazio pode
ser um nome do trés tipos, préprio, comum ou ficcional, desde que ele funcione de acordo

com a logica do point de capiton e da nomeacdo retroativa. Porém, se ha um lider real
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identificado com esse significante vazio, o lider, obrigatoriamente, tem um nome proprio.
Como exemplo, se pode pensar no Bolivarianismo, na Venezuela. O significante vazio é
Bolivarianismo e o lider com nome préprio identificado a esse significante vazio é Hugo
Chavez. Enfim num lider, em determinados procedimentos, simula ter um lider real, e,
portanto, um lider com nome proprio.

Os procedimentos de Enfim um lider interpretados como usuérios da I6gica do nome
préprio sdo: o figurino; os portadores de discurso; os criadores de palco; o discurso de
recepcdo; 0s contatos comuns; 0s contatos intensos; a repeticdo do nome; as alusfes a
politica, religido, midia; a pergunta quem € o lider; e a afirmacdo de um nome do lider. O
figurino utiliza a I6gica do nome proprio do lider porque homogeniza o grupo de liderados,
nesse caso 0s atores que criam a espera pelo lider. Essa homogeinizacdo é necessaria para que
todos os individuos aceitem aos outros como participantes iguais do grupo, em que somente o
lider tem uma hierarquia superior. Os portadores de discurso utilizam logica do nome
préprio porque prometem a chegada do lider e a chegada do lider s6 pode ser a chegada de um
lider com nome proprio. Além da promessa da chegada do lider no discurso que portam, 0s
portadores de discurso, enquanto objetos em si, s80 0S mesmos objetos usados pelas
instituicGes, como a igreja e o partido politico, quando estas querem convencer individuos de
se tornarem fiéis ou partidarios. E notério, por exemplo, o uso de adesivos por partidos
politicos em época de elei¢des, bem como a distribuicdo de folders com informacdes e
retorica de agregacao por igrejas.

O discurso de recepc¢do, por ser treinado a exaustdo, como se faz diante de uma
situacdo a qual se da muita importancia, é interpretado como dentro da l6gica do nome
préprio que s6 um lider especifico e importante exigiria, tamanho € o dispéndio de tempo e
energia, e tamanha o envolvimento libidinal. Os contatos comuns sdo interpretados como
dentro da légica do nome proprio do lider real porque sdo ordinarios, mais proprios da
realidade do que da ficcdo. Os contatos comuns sd80 conversas que Se passam COmo as
conversas de fiéis e partidarios que tentam convencer outros a aderirem a um grupo e a um
lider. Enquanto, os contatos intensos, que ndo sao ordinarios, fazem parte da l6gica do nome
préprio porque prometem o lider com paixdo, como fazem fiéis e partidarios em momentos de
exaltacdo e de enfrentamento com outros grupos. A repeticdo do nome lider, apesar de nao ser
a repeticdo de um nome proprio, faz parte da sua logica porque repete 0 mesmo nome
conjuntamente com a promessa da sua chegada, chegada que pode ser apenas do lider com
nome proprio. Além disso, a repeticdo é permeada pela unidade do que € repetido, o lider €

também sempre um so.
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As alusfes feitas por espectadores a politica, a religido e a midia confirmam que os
procedimentos de semelhanca com a realidade, e, portanto, procedimentos que usam o lider
com nome proprio, séo efetivos. Ao menos no primeiro momento de contato, os espectadores,
ao fazerem alusdes a igrejas e a politica partidaria, consideram Enfim um lider uma instituicdo
que opera pela logica do lider real e do nome proprio. A pergunta quem é o lider esta inscrita
na l6gica do nome proprio porque é feita com objetivo de ter como resposta um nome proprio.
Ao perguntar quem € o lider, o espectador ndo quer ouvir a resposta, sindicalista, ele quer
ouvir a resposta, Lula. Vale ressaltar que a pergunta pode ser feita de duas formas, a primeira,
ingénua e a segunda, reativa, com objetivo de acabar com a ficcdo. Como é uma reagédo
também, e unicamente uma reacdo, a afirmacao de um nome do lider pelos espectadores. A
afirmacdo de um nome do lider esta tdo dentro da I6gica do nome proprio que nem espera 0
lider prometido chegar para saber seu nome e ja afirma um outro nome préprio do lider. A
afirmacé@o de um nome do lider é uma reacéo a afirmacdo do lider como nome ficcional, que
opera de modo a assegurar um nome préprio e, na verdade, 0 nome proprio do unico lider em
que acredita o espectador que faz a afirmagdo. Assim, os atores em Enfim um lider utilizam
varios procedimentos de semelhanca a uma instituicdo real que prometem um lider com nome
préprio, como igreja ou partido politico; assim como o0s espectadores, por vezes, interagem
com o happening invocando um nome proprio.

Até aqui foram interpretados os procedimentos que funcionam sob a l6gica do nome
préprio, o uso dos dispositivos criadores de palco para o lider é, entretanto, um procedimento
intermediario entre a l6gica do nome proprio e a l6gica do nome ficcional. A criacdo do palco
para o lider é um procedimento da légica do nome proprio porque promete a chegada de um
lider, a0 mesmo tempo em que, sem nunca receber esse lider apresenta sempre um vazio
caracteristico da l6gica do nome ficcional. A criacdo do palco como lugar para o lider pode
ser interpretada em analogia com a relacdo entre significante e significado. O palco é
construido como um significante que tem um vazio no centro, esse vazio € um espago para 0
significado. Isso ndo quer dizer de maneira alguma que haja ai um significante vazio como o
conceito utilizado por Laclau porque ndo ha point de capiton, nem nomeacéo retroativa. O
que hd é a decoracdo, com os balGes, os tapetes vermelhos e as flores de pléstico que
envolvem o palanque, que constituem o significante. O lugar do palco em que o lider iria
estar, se chegasse, é 0 espaco do significado. O significado, dentro da I6gica anti-descritivista
do nome proéprio, seria o lider que chegaria e teria um batismo original a posteriori. A
cenografia € construida, entdo, de modo a oferecer um semblante, uma maéscara, para um

lugar que fica vazio, que deixa um espago aberto, como um nome ficcional. O palco é criado
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progressivamente, mas nele sempre estd uma promessa de lider com nome préprio e um vazio
de lider como nome ficcional. O nome ficcional € um nome incompleto em suas propriedades,
pois comporta sempre um vazio de propriedades que ndo sao nem verdadeiras, nem falsas. Ao
deixar o palco sempre vazio, o procedimento de uso dos dispositivos criadores de palco faz
também parte da I6gica do nome ficcional.

Apresentados o0s procedimentos que simulam um nome préprio — com a ponte
intermediario da construcdo do palco como significante, que varia seu significado entre a
promessa do lider real e o vazio do lider ficcional — se passa a discussdao sobre o nome
ficcional. O nome ficcional — tanto quando € um nome proprio ficcional, quanto quando é um
nome comum ficcional — funciona de maneira diferente do nome proprio real. De acordo com
Wilkinson, o nome ficcional é o conjunto de suas propriedades. O nome ficcional, portanto, é
aqui tomado de acordo com uma andlise descritivista, em oposicdo a0 nome proprio real
tomado da andlise anti-descritivista. Analisar 0 nome proprio real do ponto de vista anti-
descritivista € uma escolha tedrica, pois, é possivel, se considerar o nome proprio real do
ponto de vista descritivista. Considerar um nome ficcional, do ponto de vista anti-descrivista,
entretanto, é impossivel, porque, simplesmente, ndo ha coisa para haver um batismo original.
A coisa, nome ficcional, € criada pelas propriedades dadas pelo autor que criou o0 personagem.
Levando em conta a diferenca entre um personagem literario, criado por um autor, € um
personagem teatral de um happening de interacdo com os espectadores, criado por varios
atores, se pode afirmar que os atores de Enfim um lider utilizam, elaboradamente, a condicéo
de limite de propriedades do nome ficcional, quando deixam as propriedades do lider incertas.
Quando sdo evasivos e ndo predicam o lider, os atores estdo denunciando a condi¢do de
personagem do lider, que é apresentado nos momentos do uso da légica do nome proprio,
como realidade. Assim, o nome lider € usado como nome ficcional em Enfim um lider para
profanar a sacralizacdo da espera do lider como realidade.

A profanacgdo, segundo Agamben, restitui a0 mundo dos homens o0 que estava
separado como sagrado. A promessa do lider real € uma sacraliza¢do no sentido em que deixa
separado o sentido do happening para ser completado com a chegada do lider. O uso do lider
como nome ficcional, sem referéncia real, profana essa sacralizacdo, pois, desarma a
promessa de realidade e abre 0 jogo com espectadores, num primeiro momento, um jogo de
linguagem e, num segundo momento, 0 jogo de acdo da subida ao palco. Ainda segundo
Agamben, a profanacdo mantem o gestual do que € profanado desprovido de sua finalidade.
Enfim um lider como ficcdo mantem o gestual da espera de um lider, como faz uma

instituicdo real, desprovido da sua finalidade de ganhar eleigdes, arrebanhar fiéis ou lutar
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contra os infiéis. O uso do nome ficcional lider profana a promessa de um nome proprio do
lider.

Os procedimentos profanadores interpretados como utilizadores da logica do nome
ficcional sdo: a definicdo tautoldgica; a definicdo andnima; o uso de palavras meta-
enunciativas; o uso de presentes gnémicos; a interacdo festiva; e o jogo com o lider como
nome. A defini¢éo tautolégica do lider é um uso do nome ficcional porque, ao definir o lider
como lider, ndo vai além do nome lider, ndo faz referéncia nenhuma e néo atribui nenhuma
propriedade. A definicdo tautologica mantém o nome lider apenas como o nome lider e, desse
modo, faz uso do funcionamento do nome ficcional através da incompletude. Pois, como visto
com Wilkinson, o nome ficcional tem, além de propriedades finitas, a caracteristica de ter
propriedades que ndo podem ser verificadas como verdadeiras ou falsas. A definicdo
tautoldgica € uma maneira de mostrar a ficcionalidade do lider sem confirmar que o lider é
apenas um personagem. A definicdo anénima, da mesma forma, frustra a esperanca de quem
quer saber o nome préprio do lider ao manter, com o anonimato, o lider como nome ficcional.
Pois, o lider como anénimo é apenas o lider como nome ficcional.

As frases com meta-enunciativas sdo usadas para deixar em aberto aquilo que o lider
vai trazer e fazem parte da ldgica ficcional do nome personagem lider porque mantem uma
abertura e um vazio. Ao deixar sempre esse espago aberto a outra significacdo, o uso das
frases meta-enunciativas profana o fechamento de sentido almejado num lider real. Os
presentes gnémicos estdo na esfera do nome ficcional porque frustram quem gostaria de ter
um sentido claro do que o lider pensa. A generalidade dos presentes gnémicos, por sua vez,
confunde e deixa o sentido aberto. Os presentes gnomicos sdo profanagdes do discurso de
partidos politicos que explicam objetivamente como funciona o mundo.

A interacao festiva € um procedimento de uso do nome ficcional porque, ao interagir
de maneira leve e descontraida com o happening, os espectadores que fazem interacao
festiva, com brincadeiras e danca, ndo tem objetivo, ndo esperam a chegada de um lider. As
risadas e a alegria sdo também caracteristicas, segundo Agamben, da profanacédo que, sendo
meio sem fim, esquece alegremente de seu objetivo. No momento em que o espectador
percebe que ndo ha objetivo, que o lider ndo existe e ndo vai chegar, o0 que resta a ele é, se
mantiver o objetivo de fechar o sentido, fazer a lamentagdo da linguagem, uma vez que a
louvacdo do nome ja ndo e mais possivel. Dotado de uma alegria sem objetivo, porém, ele
pode brincar como meio sem fim, ndo com o nome de Deus, mas com o nome lider. O jogo
com o lider como nome é um jogo com o nome ficcional. Pois, quando fazem esse jogo, 0s

espectadores mantem o lider como nome ficcional através de referéncias vazias. Os
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espectadores que jogam dessa forma com Enfim um lider, lidam com o happening como
ficcdo e como profanacdo da espera de um lider com nome préprio. Esse jogo € um jogo
alegre, pois, ao ndo se esperar um lider real, os espectadores utilizam seu potencial de
investimento libidinal represado para se alegrarem com o jogo ficcional de Enfim um lider.
Agamben mostra duas maneira de jogo profanador, o ludus e o jacus. O ludus esta
correlacionado com o uso da légica do nome comum, enquanto o uso do lider com nome
ficcional é um jacus, um jogo de palavras, que cancela o rito da chegada do lider e deixa
sobreviver o mito do lider como linguagem. Ainda que o mito sobreviva de maneira restituida
ao uso, na brincadeira. A logica do nome ficcional propicia, entdo, um jogo com a ficcdo do
lider, que mantem espagos abertos de significacdo profanando o fechamento de sentido feito

pela légica do nome proprio.

do Lider Qualquer e Politica

A interrupcdo da simultaneidade, entre a promessa de um lider com nome préprio e a
profanacdo através do nome ficcional, s6 se da quando sdo unidos a promessa de uma
existéncia real de um lider com nome proprio e a sua criacao ficcional como nome ficcional,
na designacdo de um espectador qualquer de lider, utilizando a légica do nome comum. O
lider como nome comum é mostrado como um qualquer entre os espectadores através da
realizacdo de procedimentos imanentes, que nao simulam outra coisa do que esta acontecendo
e deixam separado, claramente, o que é realidade e o que € ficcdo. Para compreender a logica
do nome comum é analisada aqui a relagdo entre nome comum e qualquer. Um nome comum
é um nome de uma classe usado para nomear um dos pertencentes a essa classe. Assim,
guando se usa 0 nome arvore para designar uma arvore especifica, se estd usando um nome
comum. O nome comum € o ponto de partida para Giorgio Agamben desenvolver o conceito
de qualquer. O qualquer é definido, por Agamben, como aquele que seja como for ndo é
indiferente. Explorando o paradoxo entre singularidade e classe, Agamben encontra o
qualquer como um exemplo que, ao mesmo tempo, é particular e vale por todos. Nesse
sentido, qualquer é um paradigma, palavra grega para exemplo, que tem como etimologia o
que se mostra ao lado. Assim, o qualquer ndo é a coisa, mas serve para mostrar a coisa. O
qualquer é o assim chamado, o pretenso e 0 pseudo, mas ndo o Unico ou o verdadeiro. O
qualquer é aquele que é aceito tal qual é.

Os procedimentos interpretados como usando a l6gica do nome comum e do lider

qualquer sdo: o lider buscado, a coreografia de encontro, a subida ao palco e o uso de



70

déiticos. O lider buscado ¢ um procedimento que opera dentro da loégica do nome comum
porque todos os espectadores sdo chamados de lider, constituindo, assim, uma classe, Lider,
da qual cada um deles € um nome comum, lider. Além disso, o lider buscado é um
procedimento que busca, como lider comum, qualquer espectador, ja que todos sd@o chamados
de lider. A coreografia de encontro é a continuacdo do procedimento do lider buscado e tem a
mesma légica do nome comum na consideracdo de qualquer como digno de receber uma
mesura e ser chamado de lider. A diferenca da coreografia de encontro para com o lider
buscado é simplesmente a énfase maior no encontro com o espectador. Com relacdo ao nome
comum, a coreografia de encontro e o lider buscado funcionam da mesma forma. O convite a
subida ao palco utiliza a I6gica do nome comum ao chamar qualquer espectador para a subida
e ao descreditar, logo em seguida, aquele que esta no palco. Se pode argumentar que, quando
no palco como lider, o espectador ndo seria mais um qualquer e isso o inscreveria na l6gica do
nome proprio. Porém, como os outros espectadores foram chamados de lider e sabem que
aquele que esta ali se trata de um qualquer, se interpreta que tal procedimento faz parte da
I6gica do nome comum. O uso de déiticos esta na légica do nome comum porque os déiticos
sdo apontadores que dependem, para ter sentido, da referéncia presente no seu contexto
enunciativo. A medida em que as frases com d€iticos, como “Aqui esta o lider”, sao repetidas
com o apontamento de varios espectadores em sequéncia, elas atribuem a cada um deles a
condicdo de lider.

Os procedimentos que usam a l6gica do nome comum na busca do lider qualquer sdo
todos semelhantes e integrados, dada a sua condi¢do especifica de interacdo entre o papel
ficcional de lider atribuido a um espectador real qualquer. Os procedimentos de uso do nome
comum, no jogo com o publico, atribuem a um espectador o papel de lider e criam o lider
qualquer. Esse jogo é jogo profanador que faz desaparecer o mito, mas mantem o rito,
portanto, € um jogo de acdo do tipo ludus, de acordo com a conceituacdo de Agamben. A
subida ao palco, do lider qualquer, faz desaparecer o mito do lider, pois, ja ndo se espera mais
um lider mitico, o lider qualquer ndo é mitico, ndo é somente linguagem, e esta ali palco.
Além disso, a subida ao palco conserva o rito, pois o lider qualquer desprovido de mito
realiza o rito do discurso no palco. A logica do nome comum, entdo, faz uso também da
profanacgdo, de todo o modo, o mais importante é que, nessa profanagédo, esta apontando um
espectador como lider qualquer. O que, se é feito por meio da neutralizacdo caracteristica da
profanacdo, apresenta, a0 mesmo tempo, uma nova possivel positividade politica.

A interpretacdo politica feita aqui vai em outra direcdo que as direcBes das

interpretacdes politicas, de Pedro Bennaton e minha, expostas na Revisdo Critica. A
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interpretacdo de Bennaton, que coloca énfase na situacdo de rua, como enfretamento com o
espetaculo e escrachamento de instituicdes, esta relacionada com o que foi chamado aqui de
I6gica do nome ficcional e da profanagdo. Tal interpretacdo politica — que pode ser chamada
de: enfim contra o lider — é valida e tem consequéncia politicas, porém, no nosso ponto de
vista, elas ndo tdo fundamentais como as possibilidades que abre o lider qualquer. A minha
andlise, antes de comecar a escrever essa dissertacdo, interpretava Enfim um lider como a
possibilidade de uma politica sem lider. O que é, a0 menos em parte, negado pelas teorias de
Sigmund Freud e Ernesto Laclau tomadas como base tedrica para a discussdo do lider real.
Assim, ndo se sustenta a partir da Teoria usada nesse trabalho, tal vontade de livrar a politica
de lideres. Além disso, a interpretacdo feita por mim, no artigo escrito antes de comecar a
pesquisa desta dissertacdo — de Enfim um lider como: enfim sem lider — falha, porque ela foca
apenas na falta de lider no final de Enfim um lider, sem se deter na presenca do nome lider
durante todo o happening.

Atentando para 0 que se passa durante todo o happening — a simultaneidade entre a
promessa de um lider real e a profanacéo dessa promessa pelo deixar a ver o lider como ficcéo
— colocamos énfase, entdo, na interrupcdo do embate entre ficcdo e realidade como realidade-
ficcdo, no momento de subida ao palco do lider qualquer. A interpretacdo que fazemos aqui
pode ser chamada de: enfim lidando com lider, e, para nds, Enfim um lider faz a distribuicéo
do sensivel e mostra uma possibilidade de emancipagdo do cidaddo. No capitulo de Teoria
dessa dissertacdo foram analisados dois pensadores que definem a politica de maneira muito
proxima. Para Laclau a politica é o populismo na dinamica entre a ordem e as demandas
sociais fora da ordem. Assim, uma acdo politica € uma acdo que visa inscrever uma nova
demanda na ordem, enquanto uma acdo de manutencdo da ordem é uma mera acao
governamental. Para Ranciére, a politica € a contagem dos incontados. Essa contagem dos
incontados funciona de maneira anédloga a relacdo entre as demandas e a ordem feita por
Laclau, ao inscrever como contado, na ordem, o que ndo era considerado anteriormente.
Ranciére usa também os termos partilha do sensivel e distribuicdo do visivel para se referir a
esse processo de apontar o que estava inapontado.

O lider qualquer também é apontado, através de déiticos e gestos, em Enfim um lider.
Assim, inscrito na esfera ficcional e, portanto, sem objetivo de alterar diretamente a ordem,
Enfim um lider atua na distribuicdo do sensivel. Os espectadores emancipados que sobem ao
palco, ndo sobem porque sdo obrigados, nem porque acreditam ser o lider. Os espectadores
sobem ao palco para fazer uso da distribuicdo do sensivel, tanto do visual, quanto da fala, que

proporciona o happening. Néo € por coincidéncia que a maior parte dos que sobem ao palco
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estdo mal vestidos, sdo moradores de rua, ou pobres. Os espectadores, que escolhem subir ao
palco, o fazem porque ndo se sentem representados em outras instancias e aproveitam a sua

chance de ter voz e visibilidade.

Exemplo: A foto abaixo mostra que os espectadores utilizam a voz e a visibilidade da maneira

como querem.
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Foto 32 (BORCK, 2011).

Além de fazer a distribuicdo do sensivel, dando voz e visibilidade ao qualquer, que
esta brincando de lider qualquer, Enfim um lider emancipa o cidaddo. Essa emancipagdo
coloca os cidadaos em igualdade com aqueles que sdao chamados de lideres politicos, mas, na
verdade, sdo somente lideres burocraticos, como o prefeito e o vereador. O espectador
emancipado defendido por Ranciére faz parte de um projeto filoso6fico mais amplo que tem
como base a igualdade entre o mestre e o0 ignorante. Para Ranciére, dois ignorantes podem
aprender melhor um com o outro do que com um mestre que se julga detentor de um saber. Se
pode levar esse argumento para os cidadaos liderados por um lider burocratico e afirmar que
dois liderados escolhnem um melhor caminho a seguir do que quando seguem o caminho
imposto por um lider burocratico. Ao chamar todos os espectadores de lider, Enfim um lider
emancipa os espectadores e 0s deixa em condigdo de igualdade com um lider burocratico.

E importante ressaltar que ndo nos referimos aqui ao lider populista, ao qual se refere
Laclau em Razén Populista. Pois, o lider populista, antes de tudo, esta fora da ordem e lidera
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ndo por hierarquia burocréatica, mas por identidade com o significante vazio nomeado pelo
processo de point de capiton aglutinador da cadeia equivalencial. O lider popular tem
importancia no funcionamento da politica, como descrita por Laclau, e ndo é a esse lider que
nos referimos aqui. E com relacdo ao lider burocratico que Enfim um lider emancipa o
cidaddo, ao mostrar o lider burocratico enquanto papel possivel de ser desempenhado por um
qualquer em igualdade com os outros qualqueres.

A ndo separacdo da realidade-ficcdo é que permite que Enfim um lider tenha as duas
consequéncias politicas expostas acima: fazer a distribuicdo do visivel e mostrar a
possibilidade da emancipacao do cidaddo com relacéo ao lider burocratico. A interpretacdo da
resolucdo, em Enfim um lider, do embate entre realidade e ficcdo como realidade-ficcéo,
através do uso de um hifen, € uma maneira de ndo escolher um termo em detrimento do outro
e, a0 mesmo tempo, deslocar o sentido dos dois termos. Se sabe que a subida ao palco do
lider qualquer é uma ficcdo e a0 mesmo tempo se sabe que aquela pessoa que sobe ao palco é
real. No momento em que o lider qualquer discursa, entretanto, ndo had como separar
realidade-ficcéo.

A distribuicdo do sensivel é permitida pela ndo separacdo entre realidade-ficgdo
porque o que é visivel é a realidade do lider qualquer. Se a subida do lider ao palco fosse
somente ficcional, com um ator fazendo o papel de lider, ndo se daria distribui¢do do sensivel,
nédo seria vistam e ouvidas as pessoas que ndo tem visibilidade, nem voz. Se fosse somente
real, ndo atrairia pablico. Pois, € 0 happening inteiro que interessa os transeuntes e coloca em
evidéncia o lider qualquer. A possibilidade de emancipacdo do cidaddo com relacéo ao lider
burocratico é permitida pela realidade-ficcdo porque, no happening, o papel de lider é
ficcional, porém, quem desempenha esse papel é o lider qualquer real. Se fosse apenas ficcéo,
se um ator representasse um pobre fazendo um discurso como personagem lider, ndo haveria a
mesma condi¢cdo emancipatdria que se tem no apontamento de um espectador real para subir
ao palco e desempenhar o papel de lider. Enquanto se fosse somente a realidade da chegada
de um lider burocratico para discursar, ndo haveria possibilidade alguma de emancipacéo.
Portanto, € a condi¢do de realidade-ficcdo que permite fazer a distribuicdo do sensivel e
mostrar a possibilidade de emancipacdo do qualquer. Assim, se pode afirmar, entdo, que

Enfim um lider, enfim lidando com o lider, é o happening do lider qualquer.
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IV. CONCLUSAO

Partindo das considera¢Ges dos poucos autores que escreveram sobre Enfim um lider,
na Revisdo Critica, se relevou o embate entre ficcdo e realidade no happening. Pois, se
percebia uma constante vacilacdo em definir em qual esfera, entre ficcional e real, de
localizava cada item da estrutura e dos procedimentos, cénicos, dramatlrgicos e discursivos.
Os atores eram considerados, ora desprovidos, ora providos de personagem. A cenografia era
tida como instalacdo na cidade e como um rompimento da barreira entre arte e vida. A
dramaturgia era considerada entre teatro e performance e o discurso era colocado como criado
junto com o publico, real, porém, de modo a fragilizar, ficcionalmente, os discursos
institucionais. Além da questdo da relacdo entre realidade e fic¢do, a questdo do que é o lider
também se apresentava. N&o se tinha clareza sobre o que é o lider, mas se sabia que a unidade
de Enfim um lider era dada pela espera do lider. Sendo assim, a questdo que norteou o
trabalho de pesquisa foi o que é o lider, no jogo entre realidade e ficcdo. A hipdtese do
trabalho foi a de que o lider € uma construcgdo discursiva e, mais do que isso, um nome.

Para subsidiar o desenvolvimento da hipotese foi lida teoria da nomeacdo com relacéo
a um lider real e com relacdo a um lider ficcional. Quanto ao lider real, se desenvolveu a
teoria na Analise Interpretativa, de modo a demonstrar que um lider real sé pode ser um lider
com nome proprio. A teoria sobre um nome ficcional, como um conjunto de propriedades,
possibilitou a analise em contraposicdo ao lider real batizado originalmente. Foi também lida
a teoria sobre a singularidade qualquer, para possibilitar a analise dos procedimentos com
relacdo a um espectador qualquer chamado de lider. O que, posteriormente, se correlacionou
com o nome comum. Além disso, a primeira parte da teoria estudada, sobre o espectador
emancipado, serviu para analisar ndo somente o espectador, mas também para fazer a
interpretacdo politica do happening como possibilidade de emancipacao popular.

A Analise Estrutural proporcionou a enumeracdo dos varios procedimentos de Enfim
um lider numa classificagcdo que foi criada no embate com o corpus e que demonstra 0s
procedimentos do happening, se de maneira imperfeita, com grande avango com relagdo aos
comentarios sobre um ou outro procedimento, feitos por Bennaton, Rosa, e eu nos textos lidos
na Revisdo Critica. A Analise Estrutural foi um trabalho dificil e meticuloso que, felizmente,
serviu de base firme para o trabalho de Analise Interpretativa que, por sua vez, buscou
compreender Enfim um lider como unidade mdltipla. Os numerosos procedimentos foram
integrados, na Andlise Interpretativa, em trés diferentes l6gicas de nhomeagdo: nome proprio,

nome ficcional e nome comum. Desse modo, através da integracdo dos multiplos
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procedimentos dos atores e das recorréncias dos espectadores na trés logicas da nomeacéo foi
comprovada a hipotese de que o lider no happening € um nome. Mais do que isso, foi
mostrado também que a logica do nome préprio estd relacionada com a promessa de
realidade, que a logica do nome personagem com a fic¢do e que a l6gica do nhome comum faz
a ligacdo realidade-ficcdo. A interpretacdo politica da interrupcdo da simultaneidade, entre o
nome préprio e o nome ficcional, foi que 0 nome comum possibilita o vislumbramento do
lider qualquer como distribuicdo do sensivel e como proposta politica de emancipagdo
popular.

Por impossibilidade metodoldgica ou pratica, foram deixadas questdes levantadas na
Revisdo Critica sem resposta. As questdes deixadas por esse trabalho séo a relacdo de Enfim
um lider com o Movimento Passe Livre, com Esperando Godot, de Samuel Beckett, e com o
uso da linguagem das religides evangélicas. Quanto a relagdo com o Movimento Passe Livre,
consideramos que seria proveitoso estabelecer uma relacdo a partir do significante lider. A
hip6tese de trabalho sobre a relagdo entre 0 Movimento Passe Livre e 0 ERRO Grupo seria a
de que eles se complementam dialeticamente quanto a emancipacdo do espectador, no
happening, e do cidaddo, no movimento politico, porque em Enfim um lider muitas pessoas
aceitam o papel de lider, enquanto, no movimento, os integrantes rejeitam, terminantemente,
serem chamados de lider. Com relacdo a peca de Beckett, nossa hipétese para um trabalho
futuro é que Enfim um lider além de ter uma semelhanca com Esperando Godot no enredo —
sem chegada de Godot na peca e sem a chegada do lider no happening — tem também uma
semelhanca com o uso da linguagem do teatro do absurdo. A linguagem vazio e com lapsos
de significacdo de Enfim um lider, provavelmente, possibilita uma analise rica em relacdo
com a linguagem opaca do absurdo. Ainda com respeito ao discurso, dessa vez das religides
evangélicas, o uso de linguagem vazia, meta-enunciativas e presentes gnémicos parece ser
caracteristico das novas religides espetaculares. O corpus para tal analise é imenso, todavia, a
partir de um trabalho de anélise do discurso evangélico, a justaposi¢cdo com o discurso de
Enfim um lider pode trazer novas consequéncias interpretativas sobre a relacdo entre ficgdo e
realidade, no happening. Esperamos poder, futuramente, testar as hipéteses que restam, pois,
ao nosso ver, Enfim um lider é dispositivo artistico que ainda tem muita poténcia para o

pensamento.
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VI. ANEXOS

Fotos de Enfim um lider.

Fotos de Pedro Bennaton da apresentacdo de Outubro de 2011, em Biguacu, Santa Catarina.
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Fotos de Renato Gordo da apresentacdo de Novembro de 2011, em Florianopolis, Santa

Catarina.




Fotos de Marina Borck da apresentagdo de Novembro de 2011, em Floriandpolis, Santa

Catarina.
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Fotos de Pedro Bennaton da apresentagédo de Novembro de 2011, em Governador Celso
Ramos, Santa Catarina.
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